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destillicren, so liegen die Elemente der
»Selbstheilung« zweifelsohne in einer Neu-
belebung des Vegetativen, Urspriinglichen,
in einer Riikkehr zum Einfachen, in ciner
Ablehnung all dessen, was zu intellektuell,
rational oder zu konstruiert erscheint. Es
geschicht dies diesmal ohne Rousseauschen
Uberschwang, merkwiirdigerweise auch ohne
scharfe, im Ansatz tadelnde Gegeniiberstel-
lung, ohne die Liedfrohheit und Sentimen-
talitit des Wandervogels, ohne den stram-
men Optimismus von Hitlerjugend und
BDM. Bei Gegeniiberstellungen wird instink-
tiv fast immer die iltere Form, die friihere
Lesart gewihlt. Hat man etwa zwischen
»urban« und »rustikal« zu wihlen, so ent-
scheidet man sich fiir »rustikale; in Kon-
flikefillen wird grundsitzlich fiir den
Schwicheren Stellung genommen. Die Begei-
sterung fiir die amerikanische »Country and
Western«-Musik lif}t beide Elemente deut-
lich hervortreten; die frithen biuerlichen
»Hillbilly-Sounds«sind durch Neger-»blues«,
die die Neger auf den Feldern der Planta-
genbesitzer gesungen haben, verfremdet und
berecichert. Dazu pafit die Kleidung, verein-
facht, aber nicht hifllich: ein umgeschlagenes
Tuch, blue jeans kénnten die Arbeitsklei-
dung von Holzarbeitern sein. Sucht man
nach anderen Gegeniiberstellungen, so findet
man stets von neuem dasselbe Bild einer
unwillkiirlichen Parteinahme fiir iltere For-
men. Hat man sich zwischen »urban« und
»rustikal« fiir letzteres entschieden, so lifit
der starke Wandertrieb, der in der Jugend
sehr vorherrschend ist und ihre geringe
»Bodenstindigkeit« bei ausgeprigtem »Na-
tursinn« (nicht im Sinn von Bewunderung,
sondern im Sinne von sich eins fiihlen) eine
Partcinahme fiir nomadisierende Hirten
gegeniiber sefhaften Ackerbauern erkennen.
Es licfe sich dies bis zur Dialektik »Tier
und Pflanze« verfolgen.

Dicsen, selten aufgezeigten konservativen
Grundziigen der neuen Jugendbewegung
steht ein meist marxistisch orientierter
»Uberbau« gegeniiber. Die alte Gesellschaft
wird nicht allein als schlecht erkannt; die
Interpretation dieses »Schlecht-seins« leitet
sich durchaus orthodox von Mehrwert, Aus-
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beutung des Menschen und der Anhiufung
von Vermogens- und Produktionsmitteln in
wenigen Hinden ab, Das wird freilich nur
den erstaunen, der den »Protest« als ein-
faches politisches Phinomen wertet; cr ist in
Wirklichkeit eine sehr komplexe Erscheinung,
in dem sich Bewufltes mit Unbewufitem
cbenso mischen wie Trieb und Intellekt,
Vergangenheit und Utopie, ein mixtum
compositum, auf das die Welt der Alteren
mit allen ihr zur Verfiigung stehenden Mit-
teln einzuwirken versucht und - einwirke.

Janko Musulin

L’ENFANT SAUVAGE: DER WOLFS-
junge. — Der Film Frangois Truffauts
aus dem Jahre 1970 befaflt sich mit
Truffauts altem Thema: der Isoliertheit des
Menschen. Diesmal ist das Thema erweitert.
Behandelt wird eine extreme Folge dieses
Zustandes: die Sprachlosigkeit. Das Opfer
ist ein junger Mensch, der wegen seiner Ab-
geschlossenheit nicht sprechen lernt und auch
dann dieser Fihigkeit nicht teilhaftig wird,
als er lingst unter und mit Menschen lebt.

Truffauts Material ist authentisch. 1798
wurde Victor, der Wilde von Aveyeron, in
den Wildern des gleichnamigen Départe-
ments aufgegriffen. Der Arzt Jean Itard er-
zog ihn iiber acht Jahre. Dieser Arzt hat zwei-
mal — 1801 und 1806 — Protokolle seiner Er-
fahrungen mit Victor dem Pariser Ministe-
rium eingereicht. Die Protokolle sind heute
noch einzuschen!. Itards Berichte sind das
Material fiir Truffauts Film.

Truffaut hat die Texte nicht verindert.
Scin Ziel war es, die Erzichungsarbeit Itards
nachzuzeichnen, sie ins Bild zu setzen. Das
ist ihm gelungen.

Der aufgefundene Junge ist zwischen zehn
und zwolf Jahre alt. Er hat aufler fiinfzehn

1 Lucien Malson, Les enfants sauvages,
mythe et réalité. 1964; deutsch 1966 bei Rot-
apfel. Stuttgart/Ziirich.



382

Biflwunden, die von Ticren stammen, an der
Kehle cine tiefe Narbe, die mindestens acht
Jahre alt ist; sic wurde ihm von Menschen
zugefiigt. Er war also drei Jahre alt, als er
ausgesetzt wurde.

Die Isolicrung blieb nicht ohne Folgen.
Wie schen diese aus? Viktor liuft wie cin
Menschenaffe mit sich abstiitzenden Armen.
Er lebt sowohl auf den Biumen als auch in
der Erde. Er kennt keine Sprache, das heiflt,
cr spricht nicht. Am besten ausgebildet ist
sein Geruchsinn. Trotz seines ticrhaften Ver-
haltens gibt es fiir die Arzte, die ihn genau
untersuchen, keinen Zweifel: der Wilde ist
cin Mensch. Doch was fiir einer? Ist er taub,
stumm? Ist er blod? Es scheint so, aber es ist
nicht sicher; denn wenn auch der Junge den
Kopf nicht wendet, wenn man ihn ruft, so
fihrt er doch herum, wenn er das Knadken
ciner Nuf} hore.

Der junge Dr. Itard — Truffaut spiclt die
Rolle - versucht zu erkunden, welche
menschlichen Méglichkeiten in dem Jungen
vorhanden sind. Scine Haushilterin hilft ihm
dabei. Der Ansatz des Unternchmens ist
streng wissenschaftlich. Da der Arzt jedoch
sicher ist, dafl der Junge ein Mensch ist, weif}
er auch, daf der Versuch nur gelingen kann,
wenn er dem Jungen menschlich begegnet.

Scine erste Aufgabe ist es daher, dem
Jungen die Angst zu nehmen vor Menschen,
die er bislang nicht gekannt hat, und vor
ciner Zivilisation, die ihm, dem Waldmen-
schen, ungeheuerlich erscheinen muff. Das
geht nur auf die Weise vor sich, wie man ein
junges, scheues Pferd beruhigt: durch Strei-
cheln und leises Zureden. Wie jede Kreatur
begreift der Junge bald, wer ihm gut scin
will, wer sein Freund ist. Dann beginnt Itard
das Exercitium der Erziehung: barfuf} auf-
recht gehen lernen, essen lernen, Tempera-
turen unterscheiden lernen, sich anziehen ler-
nen, niesen lernen, spazierengehen lernen,
Nuf unter Becher suchen, Zinnsoldaten unter
Becher suchen, das Wort eau nachsagen (ge-
lingt nicht), das Wort lait artikulieren, Téne
der Stimmgabel unterscheiden lernen, Vo-
kale iiben, Schliissel, Schere, Hammer richtig
hingen, Holzbuchstaben auf ein Alphabet

Glossen

richtig auflegen, sigen und malen {iben,
Buchstaben schreiben iiben.

Immer, wenn etwas erreicht wird, wird
gelobt; im andern Fall wird getadelt, wobei
der Arzt zunichst nicht sicher ist, ob der
Junge Lob und Tadel unterscheiden kann.

Necun Monate iibt der Arzt mit ihm, und
Victor zeigt, was in ihm steckt und was ent-
wickelt werden kann. Doch das, was den
Menschen vom Tier unterscheidet: Lachen,
Weinen, Sprechen, kann der Arzt nicht durch
Uben entwidkeln. Es ist da oder niche da.
Als Victor zum erstenmal weint, wird das
Verhiletnis zwischen den drei Beteiligten
grundsirzlich anders: Victor handelt nicht
mehr als Objekt von Dressaten, er kann sei-
nem Leiden menschlichen Ausdruck geben.
Noch einmal ereignet sich ein Sprung in
seiner Entwicklung, als der Arzt den Jungen
bewuflt ungerecht straft und Victor durch
heftigen Widerstand sich gegen die Unge-
rechtigkeit wehrt. Victor zeigt an, dafl er zu
unterscheiden weifl zwischen gerecht und un-
gerecht. Schliefllich eine dritte Stufe von
Mensdhlichkeit: Nachdem Victor ausgerissen
ist und seine Erzicher davon iiberzeuge sind,
daf alle ihre Bemithungen vergeblich waren,
kehrt der Junge zuriick. Er kann und will
ohne Menschen nicht mehr sein. Er liebt die
thm von Menschen bereitete Welt. Er kennt
cin Zuhause. — Damit schliefit der Film. Wie
in Itards Protokoll lernt Victor im Verlauf
des Films nicht, auch nur cin cinziges Wort
zu sagen.

Der Blick des Zuschauers ruht auf Victor;
er verfolgt die Phasen ciner Entwicklung
und thre Grenzen; nicht anders als der Arzt
und scine Haushilterin. Eine Ubernahme der
Perspektive Victors auf scine Erzicher und
diec Welt, die ihn umgibt, ist uns nicht mog-
lich. Wohl aber ist es dem Zuschauer még-
lich, die Arbeit der beiden Erzicher zu be-
trachten. Was ist iiber dic beiden zu sagen?

Es ist ein Paar, das nicht miteinander ver-
heiratet ist; das, um diese Aufgabe zu er-
fiillen, vielleicht auch nicht verheiratet sein
darf. Absolute Konzentration auf den Jun-
gen, verbunden mit stindiger Kontrolle je-
der auf Victor bezogenen Handlung, ma-
chen ein erfolgversprechendes, wenn auch
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nie gesichertes, abgeschlossenes Erziehen
moglich. In diesem Bezugsfeld von Mann,
Frau und Kind gibt es unterschiedliche Do-
minanzen: eine rationale Dominanz beim
Mann und eine intuitive Dominanz bei der
Frau. Die rationale Dominanz schligt sich
nieder in der angewandten Theorie von Er-
ziehung. Truffauts Arzt bictet ecin Muster-
beispiel intentionaler Erzichung; die intui-
tive Erzichung der Frau ist hingegen zugleich
cine Erzichung durch gemeinsames Handeln
und Leben; sie ist ein Modell fiir funktionale
Erzichung.

Truffaut 3Bt beide Erzichungsweisen auf-
einander angewiesen sein. Die angewandte
Theorie der Erziehung dringt immer zur
Perfcktion oder Mafllosigkeit; sie ist blind
in ithrem Willen zum Erfolg, sic mufl — weil
rational iiberzogen — korrigiert und crginzt
werden durch die intuitive der Frau (was
im Film fallweise geschicht). Die intuitive
und funktionale Erzichung der Frau reicht
als Methode anderseits auch nicht aus, denn
sie ist eine unkontrollierte Methode und be-
darf immer wieder der Uberpriifung. Die
beiden stindig sich kontrollicrenden und
korrigicrenden Methoden und die hinter
ihnen stchenden Grundkrifte: Rationalitit
und Intuition, sind die Voraussetzungen da-
fiir, dafl der Geist des Kindes nicht cinseitig
fixiert wird.

Die vorgegebene natiirliche Spannung
zwischen minnlicher und weiblicher Domi-
nanz in der Erziehung wird beherrscht von
dem Willen der beiden Erzicher, dem Kinde
zu helfen. Die Voraussetzung jeder Hilfe ist
dic Uberwindung der existenticllen Angst
der Kreatur. Alles, was die Angst des Kindes
befestigen oder erncuern konnte, ist im Um-
gang mit dem Kind zu vermeiden. Aber auch
dic Welt, in der es lebt, darf keine Angst
verbreiten. Ein angstfreies Kind in einer
angstfreien Welt. In Truffauts pidagogischer
Provinz besteht zwischen allen Beteiligten
Harmonie; ohne diese Voraussetzung wire
der Erzichungsversuch von vornherein zum
Scheitern verurteilt gewesen.

Aus dem klassischen Modell einer voll-
kommenen Erziehung — von Truffaut als
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eine »vollkommene« konzipiert angesichts
der Schwere und Ungewdhnlichkeit des Fal-
les — wird immer wieder ausgebrochen. Es
ist der zu Erziehende, das Kind, das sich der
Erziehung zu entziehen sucht. Es sind nicht
Ausbriiche der Angst, wie sie im ersten Teil
des Filmes mchrmals gezeigt werden: der
aufgegriffene Junge wird von sensationsgic-
rigen Menschen gequilt, also versucht er
wegzulaufen. Es sind auch keine Ausbriiche
des Protests gegen das Lehr- und Lernpro-
gramm. Truffaut lifc keinen Zweifel, wie er
die spiteren Ausbriiche des Jungen verstan-
den wissen will: als Zeichen der Schnsucht
- der Schnsucht des Menschen nach der freien
wilden Welt. Wenn der Junge sein Glas
Wasser trinkt, bezieht er Platz am offenen
Fenster, der Blick geht in die weite Land-
schaft: Schnsucht nach der Natur. Der
Knabe im Rhythmus der Natur, nachts im
stromenden Regen vor dem Haus, in Uber-
cinstimmung mit sich selbst wiec vor seiner
Auffindung durch die Menschen; oder nachts
im Scheine des Mondes in ekstatischem Tanz.
Die Faszination durch die Natur bleibt dem
Menschen. Sie ist sein Erbe. Es ist nicht
populirer Rousseauismus, wodurch Truffaut
sein vollkommenes Erzichungsmodell immer
wieder gefihrden lifit. Es ist die Gréfle und
Schonheit der nicht gefallenen Natur, der
Schdpfung vor dem Siindenfall, nach der der
Mensch verlangt. Truffaut gestaltet diese
Schnsucht in cindrucksvoll gelungenen Bil-
dern. Er liflt aber keinen Zweifel daran, daf
das Paradies der Natur dem Menschen end-
giiltig verloren ist, weil der Mensch zu etwas
berufen ist, dem er sich nur durch Kommu-
nikation und Gemeinsamkeit nihern kann.
Die Gefihrdung des Menschen kommt bei
Truffaut aus der Spannung zwischen Natur
und Zivilisation (oder Kultur). Schuld gibt
es bei thm nur andeutungsweise (etwa wenn
der Junge cine Trinkschale mutwillig zer-
bricht). Truffaut grenzt das Geheimnis von
»Schuld und Bosheit« aus, um sein Modell
nicht zu verunklaren. Obgleich die Erzichung
vollkommen ist, erreicht sie ihr Ziel niche.

Franz Greiner



