Was ist sakrale Musik ?

Von Olivier Messiaen

Diesen Vortrag hat Olivier Messiaen am 4. Dezember 1977 in Notre Dame,
Paris, im Rabmen einer Reibe » Recherches et expériences spirituelles« gehal-
ten. Er lafit die Personlichkeit des groflen Musikers, Forschers und Lebrers,
der in diesem Jabr sein 70. Lebensjabr vollendet, ebenso deutlich bervortre-
ten wie das Charakteristische seines Werkes, das sinnliche Ekstatik mit glii-
hendem Glaubenssinn verschmilzt und auf eine Union von Musik und Mystik
zielt. Immer hat Messiaen Ausschan gebalten nach einer Musik, »die sich
wiegt, die singt ..., die ein neues Blut ist, eine sprechende Gebirde, ein
unbekannter Dufl, ein Vogel obne Schlaf«. Immer hat er die Enge einer spe-
zifischen Sakralmusik abgelehnt, immer hat er, seit der Griindung der » Jeune
France«im Jahr 1936,andie Tradition franz6sischer Sensibilitit, franzésischer
Musikalitit angekniipft — auch darin, dafl er, wie die meisten Komponisten
Frankreichs, Organist war und immer noch ist. Sein musikalisches Werk, das
er mit einer Fiille theoretischer Schriften begleitet hat (sie reichen bis zu gelehr-
ten Untersuchungen siber Vogelstimmen!), ist nicht nur ein einzigartiges Zeug-
nis des schopferischen Geistes in einer Zeit, die von Kreativitit nur redet — es
ist auch eine Herausforderung an die zeitgendssische Kirchenmusik, das Angst-
getto von Einbeitsgesangbiichern, musikalischen Agenden und zweckbafter
Organisation zu verlassen und jene »ekstatischen Wirbel, Feuerschwerter
und Lavastrome« (Messiaen) aufzusuchen, in denen der Atem der Schépfung
gliibt.
Hans Maier

Die Musik kann sich auf verschiedene Weise dem Heiligen nihern. Da ist
zuerst die Liturgische Musik, die dem Aufbau des Offiziums folgt und
nur wiihrend des Gottesdienstes ihren Sinn erfiillt.

Da ist, zweitens, die Geistliche Musik — und dieser Begriff umfafit ein
weites Feld von Epochen und Lindern, von verschiedenartigsten sthe-
tischen Mafistiben.

SchlieBlich gibt es den Durchbruch zum Jenseitigen, zum Unsichtbaren
und Unsagbaren, der mit Hilfe der Ton-Farbe (son-couleur)! gelingen kann
und der in der Erfahrung des Geblendetseins (éblouissement)! gipfelt.

1 Beide Ausdriicke — im Deutschen nur schwer wiederzugeben — sind im Originaltext her-
vorgehoben. Thr Sinn erhellt aus der Darstellung der Phinomene, die Messiaen im dritten
Punkt beschreibt. (Der Ubersetzer.)
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In diesen drei Schritten werde ich vorgehen:
1) Die Liturgische Musik
2) Die Geistliche Musik
3) Die Ton-Farbe und das Geblendetsein.

Die Liturgische Musik

Es gibt nur eine liturgische Musik: den Gregorianischen Gesang. Nur er
hat zugleich die Reinheit, Freude und Leichtigkeit, die fiir den Aufbruch
der Seele zur Wahrheit nétig sind. Leider ist der Gregorianische Gesang
wenig bekannt — sicht man von ein paar Ménchen in den Klgstern, ein
paar grofien Theoretikern wie Mocquereau und den wenigen Fachmusikern
ab, die ihn noch verstehen. Er ist wenig bekannt vor allem, weil er schlecht
gesungen wird. Das groBte Unrecht, das ihm unsere unmittelbaren Vor-
fahren angetan haben, war, dafl sie ihm Harmonien unterlegten. Als er
geschrieben wurde, kiltmmerte man sich noch nicht um Akkordfolgen und
Tonkomplexe, nicht einmal um einfache Instrumentalbegleitung. Man muf}
ihn also ohne jegliche Begleitung singen. Man muf} ihn zudem mit allen
Stimmen singen: Ménner-, Frauen-, Kinderstimmen. Schliefllich mufl man
ihn in Kenntnis und unter Beachtung der Neumen singen. In den Hand-
biichern der »Musikgeschichte« spricht man oft von hestimmten Gregoria-
nischen Tonarten — und es ist richtig, dal eine jede dieser Tonarten eine
ihr cigene Poesie und Farbe hat. Dies ist aber nur Rohstoff. Das Wunder-
bare am Gregorianischen Gesang liegt in den »Neumen« (eigentlich:
»Winke«).

Die Neumen sind melodische Formen, analog dem, was in der Harmonie-
lehre als Ornamentik, Appoggiatur und Ubergangsnoten bekannt ist, doch
in einem viel weiteren Umfange. Man findet sie auch im Vogelgesang
wieder: die Gartengrasmiicke, die Ménchsgrasmiicke, die Wacholder-
drossel, die Feldlerche, das Rotkehlchen bringen Neumen hervor. Das
Bewundernswerte an der Neume ist die rhythmische Schmiegsamkeit, die
sie erzeugt. Diese rhythmische Schmiegsamkeit, die uns aus der Anaklase
der jonischen Verse (griechisches Versmal}), aus dem Candrakalé und
seiner zusitzlichen Punktierung (den deci-tdlas Indiens) bekannt ist und
die Chopin in seinem Rubato wiederzugewinnen suchte, driickt sich hier
auf verschiedene Weise aus: durch das Mischen von Doppel- und Dreier-
ténen, durch Gruppierungen verschiedener Lingen, durch die verdoppelten
und harten Werte des Pressus, die verdoppelten und weichen Werte des
Oriscus, den frohlichen Klang der Distropha und Tristropha, durch die
auflerordentliche Dehnung, die dem Quilisma vorangeht. Dies alles ergibt
dullerst feine Variationen von Rhyhthmus und Tempo.



522 Olivier Messiaen

Das Unsichtbare niihert sich auf leichten Fiilen, die die Pflanzen nicht
beriihren und die Blumen nicht knicken — wie die des Auferstandenen
auf den Bildern des Fra Angelico.

Fiigen wir hinzu, daf} diese Feinheit des Gregorianischen Gesangs sich
nur in der Geschwindigkeit und Freude kundtun kann. Séinge man den
Gregorianischen Choral mit der Beschwingtheit und Schnelligkeit, die er
erfordert, dann wiirde man ihn so gern mégen, daBl man ihn nicht mehr
missen kénnte.

Eine letzte Schwierigkeit liegt am Lateinischen. Der Gregorianische
Gesang ist auf herrliche lateinische Texte aufgebaut: er liBt sich unméglich
davon trennen! Mir scheint nicht, dafl die Verfechter der Landessprache
daritber betriibt sein miilten. Man kann sehr wohl das Eucharistische
Hochgebet in der Muttersprache sprechen, ohne dafl man auf einige
wunderschone Stiicke Gregorianischen Gesangs verzichten miiflte, die ja
nur ein oder zwei Minuten, manchmal nur eine halbe Minute davern. Wann
werden wir wieder die Freude haben, die herrlichen Tristropha des Offer-
toriums der Epiphanie »Reges Tharsis« zu héren oder die Salicus und
Torculus des Alleluja von Ostern »Pascha nostrum« oder die besonders
schone Sequenz des Fronleichnamsfestes »Lauda Sion« ?

Die Geistliche Musik

Jede Kunst, die versucht, das géttliche Geheimnis auszudriicken, darf
als religidse Kunst bezeichnet werden.

Wenn wir an die Malerei denken, kommen uns sofort die #uflerste
Reinheit des Fra Angelico (er war zugleich ein Heiliger) und der geniale
Schopfer des Isenheimer Altars in den Sinn: Meister Mathis (genannt
Matthias Griinewald). Aber auch Michelangelo, Tintoretto, Rembrandt
und, aus unserer Zeit, Marc Chagall sind Vertreter religisser Malerei,
jeder auf seine eigene Art.

Wenn wir uns nach der Architektur umsehen, denken wir zuerst an
Notre Dame von Paris, an die Kathedrale von Chartres, an Sankt Philibert
von Tournus. Aber auch die japanischen Tempel von Nara, die Pyramiden
Agyptens, die Pyramidentempel des Alten Mexiko und der wunderbare
Tempel von Angkor-Vhat in Kambodscha: sie alle geben dem Heiligen
Ausdruck, und mit welcher Erhabenheit !...

Das gleiche gilt fiir die Musik. Die Messe in h-moll und die Matth#us-
Passion des groflen Johann Sebastian Bach scheinen geistliche Musik
par excellence zu sein. Aber das »Ave Verum« von Mozart, sein Gebet des
Sarastro in der »Zauberflste« sowie gewisse Passagen in Debussys »Le
martyre de Saint Sébastien« sind ebenfalls geistliche Musik. Auch das
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uns zeitlich nihere Requiem von Ligeti und die Lukas-Passion von
Penderecki stellen bemerkenswerte Beispiele geistlicher Musik dar. Selbst
das groflartige »Koskom« des Komponisten Nguyen Thien Dao ist vielleicht
(ohne daf} es sein Verfasser weifl) geistliche Musik ! Wer wagte zu behaup-
ten, daf} das japanische Gagaku, die Zimbelresonanzen und die tief klin-
genden Téne der groffen Trompeten von Tibet nicht auch ein ganz be-
sonderer Ausdruck der Gottlichen Majestit wiiren ?...

Zweifellos war die Orgelmusik mehr als andere die Schépfung von
Gldubigen, von Menschen, die besser die Offenbarung kannten, weil sie
jeden Sonntag das Geheimnis Christi verkiindigen mufiten. Wenn man
Namen wie Frescobaldi, Nicolas de Grigny, Marcel Dupré, Charles Tour-
nemire nennt, dann nennt man christliche und katholische Musiker, die
immer im Zusammenhang mit der Heiligen Messe und den Heiligen Texten
gestanden haben.

Versuchen wir, unsere beiden ersten Punkte zusammenzufassen: Es
gibt nur eine liturgische Musik, und das ist der Gregorianische Gesang.
Auf der anderen Seite ist jede Musik, die sich mit Ehrerbietung dem
Gottlichen, dem Heiligen, dem Unaussprechlichen nihert, wirklich geist-
liche Musik im Vollsinn des Wortes.

Aber wir sind noch nicht am Ende unserer Uberlegung. Wir miissen
uns dem dritten Punkt zuwenden, der der bedeutsamste ist.

Die Ton-Farbe und das Geblendetsein

Mein erstes tiefes Farberlebnis liegt recht weit zuriick. Ich war wohl
zehn Jahre alt, als ich zum ersten Mal vor den Kirchenfenstern der Sainte
Chapelle stand. Das zweite war die Entdeckung der Gemilde, Wand-
teppiche und Kreisscheiben, die Robert und Sonia Delaunay in An-
wendung der »contrastes simultanés« geschaffen haben.

Aber ich muf} weiter gehen. Ich hatte in meiner Jugend die Gelegenheit,
den Ton-Maler Charles Blanc-Gatti kennenzulernen. Blanc-Gatti litt unter
»Synopsie«, einer Fehlfunktion des optischen und auditiven Nerven-
systems, die ihn beim Héren von Ténen Farben sehen lieBl. Diese Farben
itberlagerten sich im umgebenden Medium. Darum sieht man dort, wo er
eine Orgel darstellen wollte, auf seinem Bild zwar Orgelpfeifen. Diese
Pfeifen sind aber von seltsamen farbigen Kreisen umgeben, die die Musik
der Orgel darstellen. Er hat also gemalt, was er sah.

Neben Blanc-Gatti mufl man den bedeutenden Komponisten und Maler
(vor allem Maler) Ciurlionis anfithren, Litauens grollen Mann. Schon die
Titel seiner Werke: »Sonnen-Sonate«, »Friihlings-Sonate«, »Meeres-
Sonate«, »Sternen-Sonate« — alle in vier Bilder geteilt: Allegro, Andante,
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Scherzo, Finale (wie eine Sonate oder eine Symphonie) zeigen, in welchem
Grade seine Malerei musikalisch war.

Nach dieser dankenden Erinnerung mochte ich auf zwei zusammen-
hingende Erfahrungen verweisen, die jedermann zugiinglich sind und die
auf natiirlichen Phinomenen beruhen. Beide gehen auf einen gemein-
samen Ursprung zuriick: die Schwingung.

Wenn ich sehr hart das tiefe C auf einem Klavier anschlage, werde ich
nach einigen Sekunden nacheinander und in klarer Stufung die ersten
Téne dessen horen, was man die »natiirliche Resonanz der Klangkérper«
nennt. Wenn ich ein normales Gehor habe, hore ich ein zweites C, hsher
als das erste (die Oktave), dann ein G (die Quinte). Wenn ich ein feineres
Gehor habe, so hére ich anschliefflend ein E (die Terz). Wer ein sehr musika-
lisches Gehor hat, der kann anschlielend noch ein B und D (die Septime
und die None) horen. Ich persénlich hére dariiber hinaus noch ziemlich
deutlich das Fis (die iibermiflige Quart) und, sehr schwach, ein As (die
verminderte Sext).

Es folgt eine Vielzahl von dariiberschwingenden Harmonien, die dem
blolen Ohr nicht vernehmbar sind, von denen wir uns aber eine Vor-
stellung verschaffen kénnen, wenn wir die reiche Resonanz eines Tamtams
oder der grolen Glocke einer Kathedrale horen.

Die zweite Beobachtung kann man auf folgende Weise machen. Malt
man auf ein weilles Blatt Papier einen roten Farbkreis (z.B. ein schones,
lebhaftes Rot mit leicht violettem Schimmer, das ans Purpur herankommt)
und blickt man lange und intensiv auf die Trennungslinie zwischen dem
Rot und dem Weif}, dann wird bald die Partie des Roten an der Grenze
zum Weiflen intensiver rot und das Weill bedeckt sich mit einem aufleuch-
tenden Griin, einem zuckenden Leuchten, das aufbricht, wieder erlischt
und wieder aufbricht. So ergibt sich ein klares Griin von unvergleichbarer
Schénheit, dhnlich in etwa einem Smaragd oder bestimmten Opalen.
Wenn man dasselbe mit einem Blau versucht, erhilt man ein leuchtendes
Orange. Nimmt man Gelb, ergibt sich ein schwaches Violett oder Malven-
rot. Umgekehrt ergibt Griin ein Rot, Orange ein schwaches Blau, Violett
ein Gelb. Dies ist das Phinomen der »Komplementirfarben«.

Meiner Ansicht nach kann man die Musik nicht vollends verstehen,
wenn man nicht oft diese beiden Phinomene der Komplementiirfarben
und der natiirlichen Resonanz der Klangkérper erfahren hat. Und diese
beiden Phinomene haben mit dem Gefiihl des Heiligen zu tun, dem
staunenden Geblendetsein, aus dem Verehrung, Anbetung und Lobpreis
entspringen.

Und nun einige sehr knappe Worte iiber die Theorie der Ton-Farbe,
wie ich sie verstehe.

Es wire kindisch, jeder Note eine Farbe zuordnen zu wollen. Nicht
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isolierte Tone erzeugen Farben, sondern Akkorde oder besser Tonkomplexe.
Jeder Tonkomplex hat eine klar bestimmbare Farbe. Diese Farbe wird
sich auf allen Tonebenen einstellen, aber sie wird im Mittelbereich normal
sein, in héherer Lage mehr ins Weifle gehen (heller werden) und bei tieferer
Lage mehr aufs Schwarze zugehen (dunkler werden). Auf der anderen
Seite wird — wenn wir unseren Akkord von Halbton zu Halbton trans-
ponieren — er bei jedem Halbtonschritt seine Farbe verdndern.

Nehmen wir ein Beispiel fiir einen Tonkomplex, der ein Farbzusammen-
spiel ergibt: aschgrau, mattgriin, schwachviolett. Wenn wir ihn eine
Oktave héher transponieren, wird er fast weifl sein, mit cinem leichten
Schimmer von sehr schwachem Griin und Violett. Wenn wir eine Oktave
heruntergehen, wird er nahezu schwarz sein, mit sehr dunklen Griin- und
Violetténungen. Wenn wir jetzt einen Halbtonschritt nach oben gehen,
wird er smaragdgriin, amethystviolett und hellblau sein. Bei einem Ganz-
tonschritt héher werden sich rote und weille Querstreifen einstellen auf
rosafarbenem Grund mit schwarzer Musterung. Wenn man ihn einen
Halbtonschritt tiefer transponiert, wird er weill und golden sein. Einen
Ganztonschritt tiefer werden wir Kristalle in der Farbe verbrannter Erde
haben, amethystfarbenes Violett, helles Preuflisch-Blau, kriftiges Rot-
braun mit goldenen Sternen.

Es folgt, daB es fiir jeden Tonkomplex zwdlf Farbkombinationen gibt,
die sich mit jedem der zwélf Halbténe dndern. Die Farbverbindung jedoch
bleibt dieselbe, wenn ein Wechsel der Oktave erfolgt, mit einer Aufhellung
bei einer héheren und einer Abdunkelung bei einer tieferen Oktave.

Wie nun die Musik Tausende, ja Millionen von Tonkomplexen benutzt
und diese sich stindig in Bewegung befinden, sich unaufhérlich aufbauen
und wieder auflésen, so ergeben die ihnen entsprechenden Farben Regen-
bogen, die sich mischen, Spiralen aus Blau, Rot, Violett, Orange, Griin,
die sich mit den Ténen rithren und drehen, mit derselben Geschwindigkeit
wie die Tone, mit demselben Kontrast an Intensitidt, demselben Wider-
streit im Verweilen, einem Xontrapunktieren, das den Toénen genau
entspricht. Und je mehr die Téne unser inneres Gehér anstoflen und
bestiirzen, je mehr diese farbigen Dinge unser inneres Auge reizen und
erregen, desto mehr stellt sich auch der Kontakt und die Beziehung zu
dem her, was Rainer Maria Rilke eine andere Wirklichkeit nennt, eine
Beziehung, die so michtig ist, daf} sie unser verborgenstes, tiefstes, inner-
lichstes »Ich« verwandeln und uns in eine hthere Wahrheit einschmelzen
kann, als wir je zu erreichen gehofft hiitten.

Setzen wir einmal a priori voraus, wir wiren alle in der Lage, Ton und
Farbe, Farbe und Ton miteinander zu verbinden.

Nehmen wir a priori an, wir wiren alle des Staunens fihig, des Uber-
wiltigtwerdens durch diese Téne und Farben, und fihig, mit ihrer Hilfe



526 Olivier Messiaen

etwas Jenseitiges zu beriihren, dann hiefle dies, daf jede sakrale Kunst — sei
es musikalische Malerci oder Farbenmusik — zunéchst eine Art Regen-
bogen von Ténen und Farben sein miiSte.

Was tat der Meister Mathis (genannt Matthias Griinewald), als er die
Auferstehung Christi in seinem Isenheimer Altar darstellen wollte ? »Mein
Vater, ich bin auferstanden, ich bin fiir immer bei Dir !« Dieser Freuden-
und Triumphschrei leuchtet aus der Herrlichkeit des Antlitzes, aus der
gewinkelten Haltung der Arme gegeniiber dem Aufschweben der Fiifle
und Beine, aus den ungewéhnlichen Falten des Leinentuchs, aus dem
wehenden Wind und der Sternennacht. Aber vor allem ist er im Regen-
bogen enthalten, diesem blaugriinen, rot und goldenen Kreis, der von
Christus auszugehen scheint und dessen Widerstrahlen die ganze Ge-
wandung leuchten l4Bt. Das ist das Licht, von dem Johannes sagt: »Das
Licht leuchtet in der Finsternis, und die Finsternis begreift es nicht...«

Und was haben die Meister der Kirchenfenster des Mittelalters ge-
macht ? Was geht in den Fenstern von Bourges vor, in den grofien Glas-
fenstern von Chartres, in den Rosetten von Notre Dame von Paris und
in dem wunderbaren, unvergleichlichen Fensterwerk der Sainte Chapelle ?
Da ist zuniichst eine Fiille von Personen, grofie und kleine, die uns das
Leben Christi, der Gottesmutter, der Propheten und Heiligen erzihlen.
Es ist eine Art Katechismus durch die Vermittlung von Bildern. Dieser
Katechismus ist eingeschlossen in Kreise, Schilde, Kleeblitter. Er gehorcht
der Symbolkraft der Farben, schafft Gegeniiberstellungen, Uberlagerungen,
Verzierungen, Belehrungen — tausendfiltig in der Intention und im Detail.
Aus der Entfernung aber, ohne Fernglas, ohne Leitern, ohne dafB} ein Ding
unserem schwachen Auge zu Hilfe kommt, sehen wir nichts, nichts aufer
einem Glasfenster, ganz blau, ganz griin, ganz violett. Wir begreifen nicht,
wir sind geblendet.

»Gott blendet uns durch die Uberfiille der Wahrheit«, sagt der heilige
Thomas von Aquin.

»Die Kontemplation sieht etwas, aber was sieht sie ? Etwas, das grofer
ist als alles, das weder das eine ist noch das andere« — so driickt sich sehr
geheimnisvoll Ruysbroeck aus.

Und die Apokalypse sagt: »Ein Thron stand im Himmel, und auf dem
Throne saf} einer. Und der da sal3, sah aus wie Jaspisstein und wie Sardis-
stein (Karneol), und rings um den Thron war ein Regenbogen, anzusehen
wie ein Smaragd« (4,21.).

Es fillt hier auf, da die Gottheit selbst nicht genannt ist und daf$} die
erfahrene Vision in eine Resonanz von Komplementirfarben miindet:
Jaspis und Karneol sind rot. Der Regenbogen, der dieses Rot umflammt,
ist griin, griin wie der Smaragd.

Alle diese Erscheinungen blendenden Lichts kénnen uns etwas GrofBles
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lehren. Sie zeigen uns, daf3 Gott erhaben ist iiber alle Worte, Gedanken,
Begriffe, erhaben iiber unsere Erde und unsere Sonne, iiber die Tausende
von Sternen, die uns umgeben, wie er iiber und auBlerhalb von Raum und
Zeit ist, iiber alle diese Dinge, die gleichsam an Ihm aufgehingt scheinen.
Er allein erkennt sich durch sein Wort, fleischgeworden in Jesus Christus.
Und wenn ihn die musikalische Malerei, die Farbenmusik, die Ton-Farbe
durch das Phinomen der Uberblendung verherrlichen, haben sie teil an
dem Lobpreis des Gloria, das Gott und Christus zuruft: »Du allein bist
der Heilige, Du allein der Hochste, in den unerreichbaren Hohen. Indem
sie das tun, helfen sie uns, unser Leben besser zu gestalten, uns besser
auf den Tod vorzubereiten, uns besser vorzubereiten auf unsere Aufer-
stehung von den Toten und das neue Leben, das uns erwartet. Sie sind
ein vorziiglicher »Ubergang«, ein hervorragendes »Priludium« auf das
Unsagbare und Unsichtbare.

*x

Wir haben gesehen, daB3 die Sakralmusik liturgisch und geistlich sein
kann — und diese Reihenfolge verrit, wem ich den Vorzug gebe. Es stimmt,
daf} ich die geistliche Musik iiber die liturgische Musik stelle. Die litur-
gische Musik hingt ausschliefilich vom Kult ab. Die geistliche Musik
hingegen erreicht alle Zeiten, alle Orte, beriihrt das Materielle sowohl wie
das Geistige, und schlieflich: sie findet Gott iiberall.

Es ist weiter wahr, dal} ich die Farbenmusik iiber beides, die liturgische
und die geistliche Musik stelle. Die liturgische Musik feiert Gott »bei Thm
zu Hauseq, in Seiner Kirche, in Seinem eigenen Opfer. Die geistliche Musik
entdeckt ihn jederzeit und iiberall, auf unserem Planeten Erde, unseren
Bergen, Ozeanen, mitten unter den Végeln, Blumen, Biumen und auch
in dem sichtbaren Universum von Sternen, die uns umgeben. Aber die
Farbenmusik wiederholt das Werk der Scheiben und Rosetten des Mittel-
alters. Sie bringt uns in den Zustand geblendeten Staunens. Indem sie
gleichzeitig unsere vornehmsten Sinne, das Gehor und das Auge, beriihrt,
erschiittert sie unser Sinnesvermdgen, reizt sie unsere Vorstellungskraft,
erweitert sie unser Erkennen, dringt sie uns, die Begriffe zu iiberschreiten,
hin zu dem, was hoher ist als Urteil und Intuition: der Glaube.

Der Glaube jetzt — und seine logische Fortfithrung, die wirkliche Kon-
templation, die »visio beatifica«x nach dem Tode. Unser auferstandener
Leib wird trotz seiner Verklirung, seiner Kraft, seiner Geistigkeit, dasselbe
Fleisch bewahren, das uns bekleidet und begleitet hat. Damit bleiben
auch dasselbe Sehvermdgen und Gehér erhalten. Man sollte also gut
schauen und horchen, um die Fiille der Musik und der Farben wahr-
zunehmen, von der die Apokalypse spricht . . .



