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Das Thema »Frau« gehért bei Guardini zu den eher unauffilligen unter mancherlei
angesprochenen Fragen und nicht zu den grofien, lebenslang durchdachten The-
menkreisen.' In der nachgelassenen »Ethik« blieb das vorgesehene Kapitel leer.” So
kann man versucht sein, das Thema als unerheblich oder modisch, von heutiger
Fragestellung erpreflt, abzutun. Es lafit sich aber auch vermuten, daf§ es — wie ande-
re Fragen — gerade deswegen zurticktritt, weil es in den unausgesprochenen Bereich
des Intimen, Empfindlichen und Zarten in Guardinis Denken fiihrt.

Diese Vermutung wird im folgenden eingekreist. Bei den zu Recht berithmten
Deutungen grofler Dichtung hat Guardini mehrfach Frauengestalten interpretie-
rend gewiirdigt, deren fast schon formelhafte Selbstverstindlichkeit aufgebrochen
(wie bei Dantes Beatrice) und eine geistige und gemiithafte Vielschichtigkeit des
weiblichen Daseins erhellt (wie bei Dostojewskij).

1. Moglichkeit und Grenze einer Typisierung des Weiblichen

Mit den durchaus gegensitzlichen Frauengestalten 6ffnet sich die Frage, ob Guar-
dini diese gegenstrebige Vielfalt aus einer gemeinsamen Bestimmung »des Weibli-
chen« heraus erfafit hat. Wer sich mit Guardini beschiftigt, weifl von der Wichtig-
keit seines Gegensatzdenkens, der von ithm bereits frith" entwickelten Methode. So
liegt es nahe, zuerst zu fragen, ob Frausein als ein »Pol« im Gegensatzgefiige dem
»Pol« Mannsein zugeordnet wird. Und zwar nicht als triviale gattungshafte Ergin-
zung, sondern inhaltlich qualifiziert: ob die Frau im Gesamt des Wirklichen etwa
den Pol der Fiille gegeniiber jenem als minnlich gedachten Pol der Form vertrete —
so fragt ja auch Guardini selber, allerdings um dies als ein Mifiverstindnis abzu-
weisen. Es handelt sich um ein Mifiverstindnis nicht nur bestimmter Denker, son-
dern um cine geschichtswirksame, tragische Fehlentscheidung des abendlidndischen
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Wertempfindens, das mit »Fiille« eine gefihrdete Nihe zu Chaos, Werden, Unlogi-
schem gegeben sah, die dem klassischen Denken nur als Unwerte gelten konnten.
Von daher sei Frausein, sofern es vom Moment der ungegliederten Fiille aus ge-
sehen werde, tragisch miflkannt in die Nihe solchen Unwertes geriickt.

Im »Nachwort« des Dostojewskij-Buches* wird jenes grundsitzliche Gegensatz-
gefiige und darin das Moment chaotischen Werdens angefiihrt — als Schliissel fiir
das »Ostliche« an den Gestalten des russischen Dichters. Anders bei Shakespeare
(schade um das verlorene Manuskript des Berliner Kollegs): thm habe das Chaos als
»Grundwasser des Daseins« gedient, dem seine Gestalten entstiegen’, jedoch um
sich zur Eindeutigkeit zu kliren. Stattdessen dringe bei Dostojewskij »das chaos-
hafte Element als solches durch. Dieses Wort soll aber nichts von Unwert an sich
haben. [...] In deutlicher Absage also an einen uralten Irrtum, der fiir das Abend-
land zu tieferem Verhingnis geworden ist, als ohne weiteres ermessen werden kann:
an die Gleichsetzung nimlich von sForm« mit »Wesen., >Wert, »Wirklichkeit, samt
allen Konsequenzen, die sich daraus ergeben — welcher Gleichsetzung die andere
gegeniibersteht, >Chaoss, aber nun nehme ich richtiger den Terminus meiner Ge-
gensatztheorie, >Fiille« sei soviel wie s>Unwesens, sUnwerts, >Scheing, >Finsternisc ...
Dieser Irrtum — doch er war nicht nur theoretischer Fehler, sondern auch lebendi-
ge Entscheidung, Haltung, >Politik< — hat weittragende Folgen fiir das Abendland
gehabt [...] In Dostojewskijs Werken ist das Fiille-Moment des Daseins, das Nicht-
definierte, aller Form Entgleitende, Fliefende, Unvorhersehbar-Plotzliche in die
Gestalten selbst heraufgestiegen. [...] Daher die entmutigende Vieldeutigkeit«.®

Diese Sicht ld8t erwarten, daff die Frauengestalten bei Dostojewskij in auszeich-
nendem Mafle an der Vieldeutigkeit, dem sich Entziehenden teilhaben. Allerdings
unter der bereits erdrterten Voraussetzung, dafl damit nichts »typisch Weibliches«,
auf keinen Fall Abtrigliches skizziert werde — das Fliefende, Vielschichtige dient ja
der Charakterisierung des Menschseins als solchen. Dostojewskijs Frauen bilden
gleichsam ein vielfarbig aufleuchtendes Feld im Spektrum dieses »8stlichen« Men-
schenbildes.

Um so tiefer, gehaltvoller wird die knappe Zeichnung Beatrices, die aus einer
anders betonten Welt aufsteigt: der Welt des christlich-westlichen Mittelalters.
Deutlich mehr geprigt ist sie von Ordnung, sogar »heiliger Ordnung« der hierar-
chischen Sphiren, in welche sie als Geliebte einfithrt — recht verstanden also eine
Welt hohen Formempfindens, in welchem sich auch die Frau und gerade diese Frau
sicher und gemifl bewegt. Ohne allerdings - um dem Mifiverstindnis erneut zu
wehren — minnlich zu werden, denn die Aufteilung der Pole Fiille und Form ent-
spricht eben nicht der Geschlechterteilung; die Geschlechter entfalten sich vielmehr
in diesem gemeinsamen Fluidum oder selbstverstindlich im Ganzen der Wirklich-
keit. Freilich kann das Ganze kulturell wie individuell beschnitten werden: sei es
zur unguten Normierung nur einer »Hilfte« des Wertgefiiges, sei es zu einer beson-
deren Betonung, zur lebensmifligen Ausgestaltung nur einer Wertigkeit (unter wel-
cher dann die andere, gegenstrebige zuriicktritt). Grundsitzlich sind aber Frau wie
Mann zum Bestehen des ganzen Lebensgefiiges aus Fiille wie Form befihigt.

Diese Uberlegung Guardinis hat bisher nur den Horizont, und zwar den umfas-
send-menschlichen Horizont gedffnet, nicht aber den besonderen, ausschnitthaften
Rahmen fiir das unterscheidend Weibliche der Frauengestalten. Versucht Guardini



»Uberwindung und Umwandlung« 471

iiberhaupt eine reflexive Bestimmung des Weiblichen? Tatsichlich taucht »das
Weibliche« selten auf; diese Seltenheit hat einen noch zu beleuchtenden Grund. Ei-
ner der wenigen Versuche erscheint in dem frithen Aufsatz von 1924 tiber »Heilige
Jungfriulichkeit«” und sei seiner Bedeutung wegen zitiert: »Das Weib scheint in sei-
ner ganzen Lebensstruktur einheitlicher als der Mann. Nicht nur graduell einheit-
licher, sondern die Tatsache konstitutiver Einheit von Akt und Akt, von Akt und
Sein scheint ein Ausgangspunkt ihrer besonderen Wesensart. Wihrend der Mann
konstitutiv in getrennten Bereichen steht (Sein und Akt; Leben und Werk usw.) und
all sein Verhalten durch diese Scheidung der Bereiche und Ordnungen mit be-
stimmt ist; wihrend er verschiedene Leben nebeneinander fithren kann und meist
fithrt, und damit, dafl er auf einem Gebiete etwas ist und tut, psychologisch noch
nicht gegeben ist, daff es auch auf den iibrigen der Fall sei — gehort Einheit und Ein-
heitlichkeit von Sein und Leben, und der Lebensbereiche untereinander, zu den
Ausgangspunkten der weiblichen Haltung. So daff, was die Frau ist und tut, bei ihr
viel weiter trigt als beim Manne. Auch scheint Akt und Geistesrichtung des Man-
nes besonders auf Sache und Werk gerichtet, die des Weibes hingegen auf das Leben
selbst, auf Leben und lebendiges Wesen. «

Guardini schliefit sogleich eine Bemerkung von der »Fragwiirdigkeit solcher Ty-
pisierungen« an. In der Nihe der versuchten Typisierung steht auch die ein wenig
ungefiige Formulierung von »der Frau in wahrhaft fraulicher Tiefe, Weite und wis-
sendem Starkmut«. Jedenfalls sei der Begriff der Jungfriulichkeit zurecht reprisen-
tativ nach der Frau benannt worden, da sie bei ihr »viel tiefer in Haltung und Sein
fiihrt«.” Liest man den Abschnitt aufmerksam, so fillt die begriffliche Vielfalt auf,
mit welcher Guardini arbeitet: Lebensstruktur, Wesensart, Sein, Haltung der Frau -
womit er wohl die » Wesensdefinition« als solche wenn nicht umgeht, so doch um-
spielt.'

Und eben in diesem Zusammenhang scheint der Grund seines theoretischen Z6-
gerns auf, weil nimlich »die Haltung wesenhaft von der Gnade her kommit, die kein
Geschlecht kennt, und im personalen Kern entspringt, der jenseits des Geschlech-
tes steht.«"

Damit ist das Movens von Guardinis priifendem Blick erreicht. Es ist nicht nur
seine Begabung, die sich in der Plastizitit der Gestalten, im Grad ihrer lebendigen
kiinstlerischen und interpretatorischen Durchbildung ausspricht. Sein beeindruk-
kendes Erfassen menschlicher Wirklichkeit beruht vielmehr auf jenem tieferen
theoretischen Moment; vielleicht liefle sich mit einem von ihm verwendeten Wort
sagen: auf der Entscheidung, nicht das Gattungshafte, sondern das unverwechselbar
Einzige zu suchen. In der héchsten Steigerung heiflt dies bei Guardini das Persona-
le. Und es war ihm erkenntnistheoretisch das Wichtige, weil es unterscheidend
christliches Denken bedeutete, den jeweils Einzelnen im Blick, im Anruf, im Auf-
trag seines gottlichen Schépfers zu erfassen. Nur der Person kommt nach Guardi-
ni auch die Kategorie der Begegnung zu'; zugehorig dem hochsten Wirklichkeits-
bereich eignet der personalen Begegnung — gerade im Unterschied zu allem
Systematisierbaren und Allgemeinen — der Charakter des »Unvorhersehbaren und
Unerzwingbaren«."” Solch Einzigartiges aufzufassen ist die Fahigkeit des schauen-
den Auges, des deutenden Begreifens, womit Guardini das blofle Systematisieren
iiberholte, auch das verfithrerische Systematisieren von Weiblichkeit.
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2. Guardinis Deutung der Frauengestalten bei Dostojewskij

In der Dostojewskij-Deutung wird die gesuchte Unterscheidung zwischen dem
Weiblichen und der konkreten Frau anschaulich. Dostojewskij bietet einen Reigen
von Gestalten, die in vielfacher Brechung ihr Schicksal vollziehen oder erleiden.
Fiir Guardini ist die Frage des darin wirksamen religiosen Ausdrucks wichtig:
Frauen also als Trigerinnen der religiésen Wirklichkeit und darin sich selbst vollen-
dend oder sich selbst verfehlend. Hier stehen die grofien Individuen, hier wird —
nach Guardinis Begrifflichkeit — das Personale unterscheidend oder »lebendig«
wirksam. Auf anderer Ebene, manchmal nur hingetupft, fallen einige wenige Be-
merkungen zur Psychologie des Weiblichen — auch Gattungshaftes also wird ange-
sprochen. Allerdings nicht selbstzwecklich, sofern Guardini die Mechanik des nur
Gattungshaften eben durch die Personalitdt und ihre Freiheit (eine Tautologie gera-
dezu!) in Frage gestellt sieht. Zutreffend konnte man auch sagen, daf er psychische
Kausalitit nicht leugnet, sie aber gewissermaflen als »Rohstoff«, als Ausgang fiir die
sich selbst bearbeitende und freie Person nimmt. Insofern taucht bei ihm weit we-
niger »wesenhaft Weibliches« auf als in zeitgendssischen Frauentheorien": Das
Weibliche wird ins Personale aufgehoben. Christliches Dasein wirkt auch hierin
konkret, erlésend.

Bei der Dostojewskij-Interpretation zeigt sich, daf§ eine Frau um so gattungshaf-
ter wirkt, je weniger sie eigene Konturen aufweist. Das klingt trivial, laflt aber die
religiés spannende Frage entstehen, ob es auch eine Selbstverfehlung durch Idoli-
sierung der Gattung geben konne. Zum Beispiel durch Anbetung des »grofien
Weiblichen«. Diese Verfehlung taucht tatsichlich in der Gestalt der Marja Lebid-
kina aus den »Dimonen« auf, in dem unheimlichen, »fliisternden« Gesprich mit
der alten Nonne (einem gesichtslosen Typus!). »Ganz recht, sagte sie, die Mutter
Gottes — das ist die grofle Mutter, unsere fruchtbare Erde; und wahrlich, ich sage
dir, eine Freude liegt in ihr fir den Menschen. Und jedes Erdenleid und jede Erden-
trine ist fiir uns eine Freude [...] Seit der Zeit begann ich zu beten, ich beugte mich
zur Erde und kiifite die Erde und weinte [...] Und so steige ich denn auf diesen Berg
und wende mich mit dem Gesicht nach Osten und falle auf die Erde nieder und wei-
ne und weine und weifl nicht, wie lange ich weine, und habe dann alles vergessen
und weif} gar nichts mehr.«"” Guardini deutet dies als dionysische Anbetung der
»vergotteten Natur«', und Marja selbst erfihrt dadurch nicht Erhohung, sondern
Bannung, Unfreiheit - Wirrnis einer Seele, die sich dem Unwahren und Unrechten
unterwirft, wie sie sich gebannt threm Ehemann und Mérder Stawrogin ausliefert.
In der Bannung wird das Personale gerade nicht frei; das »grofie Weibliche« macht
in der Anbetung die Frau urteilslos-gefiigig.

Dem stehen Frauen gegeniiber, die am weiblichen Schicksal leiden, also auch sie
gattungsbestimmt. Solche Bestimmung meint nicht — etwa in heutiger Engfithrung
— eine zugewiesene »Rolle«, vielmehr eine Naturausstattung, die durch Schicksal
und Kultur zwar gereizt und fremdbestimmt wird, aber doch als Natur anspringt,
und zwar wesentlich zum Leiden. Solche namenlosen Frauengestalten kommen
auch aus einer Bannung: durch psychophysische Folgen des Gebirens oder durch
den Tod der geborenen Kinder oder durch harte minnliche Bedriickung. Dosto-
jewskij zeigt solche »typischen« Frauenschicksale in der Begegnung mit dem Sta-
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retz Sossimain den Briidern Karamasoff; Guardini deutet dies als auswegloses,
dumpfes Leid, aus der Natur der Frau, aus Leib und Seele des Miitterlichen oder
der verletzten Weiblichkeit aufsteigend.

Dieses Dumpfe, Unverinderliche kann nicht einfachhin iberwunden werden,
aber es kann, wie Sossima zeigt, sich Gott anvertrauen. Anders: Es kann als Leid
bittend, hoffend, weitergetragen werden — das riickt es aber schon anfinglich in den
Raum der Zustimmung und nicht mehr nur des passiven Ausgeliefertseins. Nach
auflen wird sich in den Frauen und ihrem »gattungshaften« Ungliick nichts dndern,
nach innen werden sie das Unabinderliche zu eigen nehmen und daran selbsteigen
werden. Das Verhiltnis zu Gott, das der Staretz herstellt, indert das Selbstverhilt-
nis, ja schafft es erst. Die »frommen Frauen« — so die Kapiteliiberschrift — werden
aus blof naturhaftem Muttersein oder aus naturhafter Hysterie zu Frauen eigenen
Geschicks und inneren Wachstums.

In dieselbe Offnung dringt sich die schwierigste Gestalt einer jungen schwind-
siichtigen Biuerin ohne Namen, die — so steht zu vermuten — ihren kranken, bos-
artigen Mann sterben lief}, vielleicht sogar unauffillig ermordet hat. Auch in ihr
spricht die Verzweiflung ihres Geschlechts: die harte, lebenslange Arbeit, anstelle
der ehelichen Liebe unbarmherzige Schlige ... Guardini zieht auch hier die Deu-
tung heran, der Staretz habe der Frau in der Ausweglosigkeit ihrer Selbstanklage
den Weg der Reue, der Selbstdistanz also, und den Weg des Vertrauens auf Gott, der
Selbstiibergabe, gewiesen — zwei Haltungen, die die Frau aus der Bannung durch ihr
Verbrechen holen. Auch hier wird nicht gefliichtet in die Theorie weiblicher Aus-
beutung und gerechtfertigter Gegengewalt. Die Frau wird vielmehr Subjekt: ver-
antwortlich fiir ihr Tun und offen fiir das gottliche Verzeihen.

Der Psychologie des Miitterlichen wird noch eine Nebenbemerkung gewidmet:
Die Mutter Stawrogins, des dimonischen Menschen, habe schon ein halbes Jahr vor
dem Ausbruch seiner kalten Bosheit auf »etwas« gewartet. »Es hat also angefangen,
dachte sie erschauernd.«" So sehr der Instinktbereich der Mutter aber intakt ist, so
wenig wird sie aus dem bloflen Instinkt heraus der Entwicklung des Sohnes wehren
konnen. Verworren und unfrei ist ihre Beziehung zum Sohn, sie schwankt zwi-
schen Stolz und sklavisch-unbestimmter Furcht.”® Hier wiren andere Haltungen,
Tugenden gefragt, die aber nicht aus dem Gefiihlsbestand, sondern aus Selbstiiber-
windung hervorgehen.

Ein zweitesmal spricht Guardini den weiblichen Instinkt an, erneut kurz und nur
feststellend — den erotischen Instinkt. Die Frau, die von Fiirst Myschkin, dem
»Idioten«, geliebt wird und ihn wiederliebt, Aglaja, verspottet ihn als unminnlich.
Guardini verwendet zur Kennzeichnung ihrer Liebe den merkwiirdigen Ausdruck
»mit ihrem ganzen Weibeswesen«", was in der Wortwahl abtriglich klingt. Tatsich-
lich wiirdigt er Aglaja, eine Hauptgestalt des Romans, kaum. War sie ihm noch zu
stark im Vorfeld ihrer Gattung, ungereift, Trigerin noch unausgestalteten » Weibes-
wesens«? Jedenfalls fillt auf, dafl Guardini weder den miitterlichen noch den eroti-
schen Instinkt, zwei tiefgreifende Naturvorgaben der Frau, weiter behandelt. Der
Instinkt als etwas Selbstverfangenes, Selbstbezogenes ist der geistigen Moglichkeit
der Frau eindeutig nachgeordnet.
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3. Franen im Zeichen von Schuld und Heil: die beiden Sonjen und andere

Die Namensgleichheit der Sonja Andrejewna in Der Jungling mit Sonja Semenow-
na in Rodion Raskolnikow (Schuld und Siihne) weist auf etwas Gemeinsames hin:
Beide stehen in Schuld, beide wirken aber daraus Heil oder genauer: lassen sich mit
dem gottlichen Heil begaben, fiir sich und ihren Geliebten. Hier liegt ein differen-
ziertes, doppeltes Drama der Liebe vor und ein differenziertes Drama der Individu-
ation, die beide Frauen aus der puren Trigerschaft bekannter »weiblicher Hingabe«
16st.

Die erste Sonja, in Ehebruch mit dem Gutsbesitzer lebend, wird von Guardini
gesehen unter der Kategorie des Empfangens, des willigen Hinnehmens, »mit einer
solchen Hingabe ihrer selbst, mit einer Tiefe und Kraft, dafl es zu stiller Hoheit her-
anwichst«.” Schicksalhaft empfangen wird die Liebe selbst, zusammen mit der un-
16slich damit verbundenen Schuld und mit allen Folgen, die ohne Ermiidung und
ohne Vorwurf getragen werden. Die Schuld bleibt, aber auch die Liebe bleibt, und
dieses Bleiben ist unvermischt, ohne Entschuldung, in der schmerzvollen Hoff-
nung, Er, Gott, werde dies Unentwirrbare einmal entwirren. Guardini sieht daran
»stille, sammelnde Kraft«*', noch einmal wiederholt: »tiefe, stille, ausharrende
Kraft«<* und den Klang »geheiligter Unbegreiflichkeit«”. Schliissel fiir das Grofie,
Geheimnisvolle an dieser Frau ist klarer Weise die Liebe. Aus ihr stammen das Heil
(es gelingt ihr, »die auseinanderfallende Gestalt zu heilen«*) und die Rettung.”

Damit diese Fihigkeit zur Heilung aus Liebe nicht flach gesehen wird, sei erin-
nert an eine andere Frau, die Ahnliches unternahm und scheiterte. »Durch Hingabe
erldsen<®® gelingt nicht einfach; Darja zerbricht an Stawrogin, obwohl selbst in
diesem dimonischen Menschen etwas »nach Licht sucht. Was ihn an die zarte und
liebliche Dascha Schatowa bindet, ist die Sehnsucht, etwas moge ihm heraus-
helfen.«” Doch ist das Schliisselwort »Liebe« keineswegs genug, muf} vielmehr ge-
nauer besetzt werden. Dazu gehort auch die Klarheit, dafl es keineswegs nur die
Hingabe der Frau sein mufi, die den Mann 16st, gewissermafen aus naturgegebener
weiblicher Kraft. Vielmehr wibergreift auch diese Fahigkeit die Geschlechter; die un-
gute Lisa Chochlakoff »liebt Aljoscha, sehnt sich danach, durch das Heilige in thm
aus ihrem bosen Chaos gerettet zu werden«.”

Unter welcher Bedingung nur kann ein Mensch »durch die Liebe freigemacht
werden«?” Und welche Kraft des Freimachens fordert es vom Liebenden, ob Mann
oder Frau?

In den Briidern Karamasoff versucht die schéne, stolze, leidenschaftliche Kateri-
na Iwanowna (Schonheit und Stolz treffen auch bei der noch zu behandelnden Na-
stassja Philippowna zusammen), ihrer eigentlichen Liebe zu Iwan auszuweichen.
So bleibt diese Neigung auf der Ebene des erotischen Instinktes, der sich mit einer
Rivalin zerfleischt wie »wilde Katzen«®. »Wenn sie thn wiederliebte, konnte sie
wohl den Rifl seines Wesens zum Heilen bringen. Sie kdnnte wohl die >Erdkraft<in
den Bereich des Geistes tragen, und den Geist mit dem Blut verbinden, dadurch,
daf8 sie die Strahlungskraft des Herzens loste.«™

Um solche Heilung zu begreifen, ist zuerst das Auseinanderstrebende zu begrei-
fen: hier verliuft der Rif§ zwischen Geist und Blut, anderswo wird er anders verlau-
fen. Jedenfalls ist es ein elementarer Rifl: Iwans »Hochmut bedeutet im Geistigen,
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was die >rasende Erdkraft< in der Welt der Leidenschaften: Herausgebrochene, fiir
sich laufende Kraft.«”

»Die Urgewalt der »Karamasoffschen Natur<, herausgelost aus dem Innerlich-
keitsbereich, aus der Strahlkraft des Herzens, eben deswegen >Elementarkrafte, un-
personlich durch den Menschen hindurchrasend, Erdgewalt — da der Mensch Per-
son ist, so wird das, was im Trieb des Tieres, im Wuchs des Urwaldes, im Sturm und
Vulkan irgendwie >rein< scheint, vielmehr Gut und Bése nicht beriihrt, beim Men-
schen bose.«”

Die Aufgabe der Liebe ist Einung, und das kann sie nur vollziehen, wenn die Lie-
benden - hier sind es vorsangig die Frauen — selbst den Zwiespalt iberwinden. Eine
Bedingung dafiir ist das treue, geduldige, »stille« Uberstehen auch des Unguten,
Widerstrebenden, und zwar im Blick auf die Einung, im Erbitten der gnidigen Lo-
sung. Eine weitere Bedingung ist die Demut, die Gegenkraft zur Empérung, auch
in ihrer schwichsten Form: der Autonomie. Und schliellich eine dritte Bedingung:
die aufrecht erhaltene Unterscheidung von Gut und Bése. Selbst wenn eine Schuld
nicht rasch geldscht, ein wihrendes Verhiltnis nicht unmittelbar iiberwunden wer-
den kann: das Wissen vom Rechten darf sich nicht betduben lassen. Auch darin sind
beide Sonjen grof3: Sie filschen Schuld nicht ab, etwa in Umstinde, Zwangslage, er-
littenes Unrecht.

Sinnbildliche Mitte solcher Haltungen ist das Herz, das bei Guardini immer die
Kraft der Losung aus dem bose Zerstreuenden und die Kraft des Zusammenbin-
dens ist. Allerdings kommt ihm die Kraft auch erst zu: im Offnen, Warten, Erhof-
fen, Erbitten. Die einende Kraft des Herzens stammt eigentlich aus der zufliefen-
den Kraft Gottes, aus dem Sichbeugen unter die Gnade. Oder in der noch
unerfiillten Form: aus der niemals aufgegebenen Hoffnung auf Gnade.

Aus Hoffnung und Demut kommt es, daff Sonja Semenowna, die »innigste aller
Frauengestalten Dostojewskijs«*, mitten in ihrem aufgenétigten Dirnendasein die
fast kindliche, zugleich unerbittliche, ganz gerade Hingabe des Herzens hat. In ei-
nem Mafle, dafl sie im Blick auf die Not ringsum und zugleich im Blick auf den All-
erbarmer sich selbst verliert. Diese Liebe hat nicht nur die Kraft der Einung, sie hat
zugleich die Kraft der Selbstvergessenheit. Daher rithrt Sonjas bestiirzende Rein-
heit, sie steht nicht im Eigeninteresse zwischen den Menschen und Gott, nicht ein-
mal zwischen dem Geliebten und Gott; sie blickt gewissermaflen von Thm her auf
das Verbrechen Rodions und nétigt ihn zur Bufle, wirft sich selbstvergessen auch
dort mit hinein. Wenn oben gefragt wurde, welche Bedingung es brauche, um »frei-
gemacht zu werden«, so gehdrt wesentlich hinzu der Raum, der durch den »Hero-
ismus der Selbstlosigkeit«” gedffnet wird und anderen erlaubt, sie selbst zu sein (so
wird es fir Sonja Semenowna, aber auch fiir Aljoscha Karamasoff beschrieben,
durch dessen Anwesenheit allein schon »freigemacht« wird). Es kann sogar gesagt
werden: »Liebe wurzelt im grundsitzlichen Verzicht auf die Exklusivitit der Ein-
zelexistenz«*. Die Liebe bringt zur Selbstheit, sammelt sie doch alle Kraft der Exi-
stenz aus der Zerstreuung; sie gibt sie aber gleichermaflen wieder ab, denn: Ich lie-
be dich. So entsteht nicht autonome Existenz von eifersiichtig bewahrter Grenze
und 4ngstlicher Mitte; es entsteht Existenz, die ihre Einung Gott iiberlafit.

In Guardinis Interpretation ist an dieser Sonja die Meisterschaft Dostojewskijs
zu sehen: das Herausholen aus der geldufigen Kategorie »Dirne« und das Hinein-
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stellen in den unbeschreiblichen, geheimnisvollen Raum verwirklichter, hingegebe-
ner, um sich selbst nicht besorgter Liebe (das ist eben jener Raum, der dann auch
anderen zur Verfiigung steht). Hier greifen schon vorhandene Kategorien (»Typo-
logie des weiblichen Daseins«) nicht mehr; hier wird Einzigartiges thematisiert, die
»Innigkeit der Gotteskindschaft«”. Dasselbe, anders betrachtet, heiflt auch »Innig-
keit vom Herzen her«*. Nichts anderes heifit Personsein.

Ebenso kann Einzigartiges zerstort werden, wenn dem Personkern Gott genom-
men wird; das ist der schauerliche Fall bei dem Kind Matrjoscha, das Stawrogin
entehrt und in den Selbstmord treibt. Das Damonische ist das Ausldschen des Her-
zens und seiner Sammlung auf Gott. Kirilloff vollzieht dies intellektuell an sich
selbst, indem er — nietzscheanisch — zuerst den Gottesgedanken, dann sich tétet; am
Ende in der Schwundstufe einer Menschmaschine agiert: marionettenhaft, nufi-
knackerartig. Mit Gott hat er den Raum seiner Selbstheit zerstért. Guardini erkennt
auch hier den moglichen, allerdings willentlich verschlossenen Lésungsweg: »In
diesem Manne weint das Kind nach der Mutter. Eine verzehrende Sehnsucht nach
Heimat ist in ihm, nach Heimat in Gott; das Verlangen, sein Haupt an Gottes Brust
zu legen und Frieden zu haben. Aber in seiner Natur erhebt sich etwas, und erlaubt
es thm nicht. [...] Es ist die Qual der sich selbst in das Nein verdammenden Lie-
be.«” Also in das Nein zur selbstverstindlichen Selbstlosigkeit, wo das Miitterliche
zum ginzlich Personalen geworden ist, selbstiibersteigend groff und leichter Uber-
schritt zum Géttlichen. Nicht leibliche Miitterlichkeit ist gemeint: Auch Sonja Se-
menowna, die kleine, kindliche, ist eine solche Mutter.

4. Die Frau unter dem Zeichen der Vollendung

An einer Gestalt blitht das ganze Interesse Guardinis auf: an Nastassja Philippow-
na, von Dostojewskij kongenial zu Fiirst Myschkin entworfen. Es ist die einzige
Frau bei Dostojewskij, die nach Guardinis Meinung »wesenhaft unter der Katego-
rie der Vollendung« steht.* Diese Zuweisung lifit authorchen: mit »Kategorie« ist
ein begrifflicher Rahmen benannt, der normalerweise bei Guardini durch das Le-
bendige nicht widerlegt, aber iiberstiegen wird.

Was wird an Nastassja Philippowna offenbar? »Die Werte der Vollendung brin-
gen Gefahr, es sind Endwerte. Alles Werthafte steht in ihrem Leben in der Form zu
Ende gezogener Konsequenz.«"

Diese Betrachtung entspringt Guardinis Gegensatz-Theorie. Alles Lebendige
existiert im Spannungsgefiige von Gegensitzen; »rein« gedacht bedeuten sie fiir
sich ungeheure Steigerung, aber nur bis zu einem in sich tédlichen, weil nicht mehr
ertriglichen Hohepunkt und Ende. Das Genie lebt in der Nihe solcher »Endwerte«
und ist eben deswegen aufs hochste gefihrdet. Welche »Vollendung« bedroht Na-
stassja Philippowna?

Zunichst wird nur deutlich, daff Auflerordentliches sinnfillig an ihr aufscheint:
eine blendende Schonheit, aber auch »grenzenloser Stolz, Verachtung und Hafi [...]
doch lag gleichzeitig in ihm [dem Gesicht] etwas Vertrauendes, etwas erstaunlich
Gutherziges«*, sowie offensichtlich eine hohe Intelligenz. Auch Nastassja Philip-
powna ist friih entehrt worden als sexueller Spielball eines Adligen, dem sie sich
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dann entziehen konnte. Die Zerstérung ist damit nicht aufgehalten; gerade ihre in-
nere Konsequenz zeichnet sie mit Untergang. Eine mindere Natur hitte sich
schneller heilen lassen; hier aber ist Kostbares angeriihrt und versehrt, das nicht
vordergriindig vernarben kann. Wer oder was hitte sie heilend bertihren kénnen?
Guardini sieht nur Myschkin selbst an dieser Stelle, auch er von héchstem, emp-
findlichstem Wert. Hier hitte alles ins Spiel kommen missen, was von der raumge-
benden Kraft gesagt wird: Myschkin »gibt den anderen frei; so kann dieser im
schauenden Blick erscheinen, wie er wirklich ist. [...] So fiihit der Mensch sich auf
einmal in eine erldsende Wirklichkeitsfreiheit gestellt. Er braucht sich nicht mehr
gegen die Anmaflung oder Heuchelei des moralischen Urteils zu wehren, denn es ist
keines da; ebensowenig aber kommt er auf den Gedanken, Theater zu spielen oder
sich in Positur zu setzen, denn er ist durchaus gesehen. Das tut wohl, macht frei und
wahr. In dieser Klarheit aber wird — ohne alles Pathos, mit einer ruhigen, freilich
sublimen Realistik — das angesprochen, was dieser Mensch von Gott her sein soll.«*

Daf} die Heilung Nastassja Philippownas trotz der Begegnung mit Myschkin
nicht gelingt, liegt an der unterschwelligen Schuld des Fiirsten, die Guardini als
Schwiche anstelle der gebotenen Wachsamkeit deutet. Dennoch kommt es am An-
fang zu der »ewigen Begegnung«, dem »ewigen« Wiedererkennen der beiden, das
Guardini mit Platon und {iber ihn hinaus bezeichnet als »Teilnahme an einem Da-
sein, das keine Zeit hat, in dem aber der Sinn alles Zeitlichen enthalten ist.«"
Myschkin kann aber das Bild, das Nastassja in ihm »wiedererkennt«, nicht bewahr-
heiten. So bleibt ein Mensch unerlst, dessen Erlésung an jene der magna pec-
catrix” im Neuen Testament herangekommen wire. Freilich ist damit schon der
eigentliche Loser aufgerufen, Christus, der allein fir die Kapazitit dieser Frau L6-
sung bedeutet hitte.

Damit ist etwas Grofles angedeutet, nicht ausgefiihrt: Nastassja Philippowna
steht fiir die Unerléstheit schlechthin, und zwar — neben allen Abwehrreaktionen -
fiir die Unerlostheit in ihrer ganzen Schénheit, ihrer bezaubernden Méglichkeit zur
Vollkommenbheit. Sie dringt geradezu dorthin, Vollkommenheit wire ihr Lebens-
raum. Sie ist in dieser Existenz von auflen daran gehindert worden; ihr Wesen aber
ist in diesem Zeichen (signum gleich Segen) entworfen und unstillbar auf die Voll-
kommenheit gerichtet. Magna peccatrix meint nicht die lustvolle, ihre Stinden ge-
nieffende und immer steigernde Verworfene, die plotzlich umkehrt; hier liefle sich
an Maria Aegyptiaca, die wolliistige Dirne der Legende, denken. Magna peccatrix
meint im Blick auf Nastassja Philippowna die unerldste Schopfung in ihrer ganzen
diirstenden Grofle. Es meint die Liebe, die ohne die geringste Riicksicht auf ihr Ziel
losgehen wiirde, konnte sie es nur erraten. Nastassja Philippowna ist — unbeschadet
ihrer frithen sexuellen Vernutzung - die Braut, die nur einen Herrn tiber sich aner-
kennen kann, wiirde er sich denn nur zu erkennen geben. Sie ist Sinnbild der Gro-
fle und der groflen Verzweiflung in einem, und es ist folgerichtig, dafl Frau wie
Mann - schon im Nahbereich der Erlosung stehend — wohl erst im je verschiedenen
Untergang, in der Ermordung und im Wahnsinn, das Bild Christi dennoch an sich
tragen; Myschkin nach Guardinis Meinung deutlicher denn je.

In Nastassja Philippowna diirfte jenes Frauenbild getroffen sein, das Guardini
selbst am tiefsten beriihrte: jene geistige Erotik, die unmittelbar den Hinweis auf die
Erotik zu Gott selbst und auf die gottliche Erotik enthilt.
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5. Die Frau als Fiihrerin zur Vollendung

Wundervoll, immer wieder und von friih an, ist fiir Guardini die Lektiire Dantes.
Das Kind »pfliickte Dante von den Lippen des Vaters«*; der Interpret kreiste viel-
fach um das grofite Gedicht nicht nur der heimatlichen Sprache, sondern des abend-
lindischen Mittelalters. Neben dem heidnisch-unerlésten Dichter Vergil, der Dan-
te in die Tiefe fithrt, ist es die erloste Freundin Beatrice — schon ihr Name kiindigt
ihr Wesen an —, die Dante in die Hohe fiihrt; beide treten nach erfiillter Sendung zu-
riick. In »Vision und Dichtung«" werden Beatrice nur wenige Zeilen gewidmer;
darin erscheint sie als Fordernde und Fiihrerin, die aus Schwierigem ins Leichte lei-
tet. »Von der Spitze des Lauterungsberges aus ist es ein Schweben, besser ein Hin-
aufgenommenwerden, das immer offener den Charakter der Entriickung trigt. Was
aber entriickt, ist das Licheln seiner Fithrerin, Beatrice, das ganz Holde und Miihe-
lose, das Symbol der Gnade.«* Dieses zauberhaft Schéne wird noch einmal ange-
sprochen: »Was die Gestalt Beatrices ausdriickt: daff die vollkommene Macht nicht
in der GrofRe der Leistung, sondern im rein Geschenkten, im Licheln der geliebten
seligen Frau liegt, setzt sich durch die Rose ins Kosmische fort.«*

Diese wenigen Zeilen spielen auf Guardinis tiefstes Gottesverstindnis an; sie ent-
halten lauter Gottesattribute: Huld, rein Geschenktes, Gnade, Miiheloses. In seiner
Psalmeniibersetzung liebte es Guardini, gratia mit Huld wiederzugeben, um die zu
theologisch klingende Gnade zu verfremden, aber auch um mit dem Wort Huld an
etwas anderes zu erinnern: an Schonheit. Schénheit war ihm ein Gottesattribut letz-
ter und herrlichster Art. »Schénheit ist die Weise, wie das Sein fiir das Herz Ange-
sicht gewinnt und redend wird. In ihr wird das Sein liebesgewaltig, und dadurch,
dafl es Herz und Blut beriihrt, beriihrt es den Geist. Darum ist die Schénheit so
stark. Sie thront und herrscht, miihelos und erschiitternd.«® Selbst die Schonheit
der gefallenen Schopfung irritiert nur, weil sie den Abglanz des Géttlichen ins Bése
verdreht, was also Vollendung ausdriickt, herunterzieht — eine um so stirkere Ver-
fihrung, als sie die Spur Gottes noch an sich trigt. Das Bése muf sich gewisser-
maflen mit dem Schonen tarnen. Dennoch bleibt das Schone Hinweis auf seinen
Ursprung; Guardini macht die Beobachtung, in der Apokalypse werde »von der
eschatologischen Schénheit der erlésten Welt«® gesprochen. Beatrices Schonheit
spiegelt diejenige der Himmelsrose wider; mit beiden ist in der Welt der méglichen
Bilder ein Letztes aufgerufen: Dante »empfindet das Dasein wirklich so, daf er das
Letzte iiber dessen Ordnung und Charakter unter der Kategorie der tiberzweck-
lichen Schénheit sagen muf.«’? Zweck, Funktion gehort der Welt des menschlichen
Handelns an, das Zweckfreie, Absichtslose der Welt Gottes.

Es ist entscheidend, daff Guardini in Beatrice nicht die Frau, sondern die konkre-
te, geliebte, identifizierbare Eine sieht. Keine platonische Wesenheit wird erschaut,
sondern geschichtlich gewordene Gestalt. Zu dieser geschichtlich Gewordenen
steht nicht das Sinnbild im Widerspruch, das sie zugleich ausdriicken kann; aber das
Sinnbild hat nur Bestand, ja Giiltigkeit, sofern es lebendig ist und lebendig erlebt
wurde. Die Versuchung zum Uberpersonalen oder Allegorischen wird —im Gegen-
satz zu anderen Dante-Interpretaten — nicht gestreift.

Guardinis Deutung von Frauengestalten wirkt am stdrksten, wo er tatsichlich
auf die Einzigkeit des lebendigen Profils eingeht. Daf ihm dafiir selbst das Auge
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erst gedffnet werden mufite, und zwar ebenfalls in »geschenkter« Begegnung®,
machrt seine Gabe des Sehens und Sehenlehrens nicht kleiner. Zumal in einer Zeit-
genossenschaft, die sich {iber der Frage nach dem Wesen oder nur einer »Rolle« der
Frau theoretisch zerfleischte. Fiir Guardini wiren »Wesen« wie »Rolle« naturhafte
oder kulturelle Kennzeichnungen, die selbst noch einer Lésung bediirften: der Ent-
bindung zur Person, die das Geheimnis ihres einzigartigen Anrufs zur Realisierung
an sich trigt. »Uberwindung und Umwandlung«™* der Vorgaben von Natur und
Kultur in die Huld des Erléstseins sind die Vorginge, mit denen die wirkliche Ge-
schichte weiblicher (und minnlicher) Existenz geschrieben wird.

ANMERKUNGEN

1 Vgl. H.-B. Gerl, »Durchblick aufs Ganze.« Romano Guardinis Werk in seiner Entfaltung,
in: J. Ratzinger, Wege zur Wahrheit. Diisseldorf 1985, S. 32-69.

2 13. Kapitel: »Die weibliche Leistungs, in: R. Guardini, Ethik. Vorlesungen an der Miinch-
ner Universitit 1948-1962, 2 Bde, hrsg. v. H. Mercker. Mainz/Paderborn 1993, S. 976.

3 Im Archiv des Freundeskreises Mooshausen e. V. liegt ein Brief Guardinis an Josef Weiger
mit einer Skizze des Gegensatzes.

4 R. Guardini, Religiose Gestalten in Dostojewskijs Werk. Leipzig 1933, Miinchen 1947 (ab
hier zitiert als D).

s D, S. 288.

6D,8S. 288f.

7 Urspriinglich in: Die Schildgenossen 5,2 (1924); dann im Sammelband »Ehe und Jungfriu-
lichkeit«, hrsg. v. R. Guardini. Mainz 1926, S. 63—73; hier: S. 72.

8 Ebd,, S. 73.

9 Ebd,, S. 72.

10 Die zeitgendssische Phinomenologie wiirde viel unbefangener vom »Wesen der Frau«
sprechen, so E. Stein und H. Conrad-Martius.

11 Anm. 7,S.73.

12 R. Guardini, Die Begegnung. Aus einer Ethikvorlesung. Sonderdruck zum Weihnachtsfest
1955, 18 S.

13 Ebd,, S. 12.

14 Z.B. bei G.v. le Fort und bei E. Stein, um nur zwei christliche Theoretikerinnen des »Weib-
lichen« zu nennen. Beide kennen neben der Kategorie des Weiblichen allerdings auch die Ka-
tegorie des Personalen, freilich nicht immer bruchlos in der Theorie verbunden. Vgl. dazu
H.-B. Gerl, a.2.O.

15 D, S. 29f.

16 D, S. 31.

17D,8. 210.

18D, S. 207.

19D, S. 249.

20D, 8. 41.

21 D,S. 197.

22D, S. 39.

23 D, S. 43.

24 D, S. 197.

25 D, S. 39: »Sie weif auch, dafl diese Liebe fiir ihn die Rettung bedeutet.«



480 Perspektiven
26 D, S. 198.

27D,S. 230.

28D, S. 134.

29 D, S. 260; die Stelle bezieht sich auf Rogoshin in Der Idiot.
30D, S. 134.

31 D,S. 133f.

32D, S. 136.

33D, S. 132

34 D, S. 46.

35 D,S. 137

36 D, S. 85.

37D,S.55.

38 D,S. 132.

39D, S. 169f.

40D, S. 135 vgl. D, S. 246.

41D, S. 246.

42D, S. 253 1.

43 D, S. 247.

44 D, S. 260.

45 D, S. 268.

46 So die italienische Widmung der Dantestudien an den Vater.
47 R. Guardini, Vision und Dichtung. Der Charakter von Dantes Gottlicher Komédie. Ti-
bingen/Stuttgart 1946; ab hier zitiert als GK.

48 GK, S. 29.

49 GK, S. 47.

soD, S. 246.

s1D,S. 248.

52 GK, S. 47.

53 Vgl. K.-H. Wiesemann, »Zerspringenden Akkord«. Das Zusammenspiel von Mystik und

Systematik bei Karl Adam, Romano Guardini und Erich Przywara. Wiirzburg 1998.
54 D, S. 69.



