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GEHEILIGTE VORSTELLUNGSKRAFT
Zu C. S. Lewis’ 50. Todestag

But in great literature I become a thousand men and yet remain
myself. Like the night sky in the Greek poem, I see with a myriad

of eyes, but it is still I who see. Here, as in worship, in love, in moral
action, and in knowing, I transcend myself; and am never more myself
than when I do.

Wenn ich grofe Literatur lese, werde ich zu tausend Menschen und
bleibe doch ich selbst. Wie der néchtliche Himmel der griechischen
Lyrik sehe ich mit unzdihligen Augen, aber ich bin es, der sieht. Es
ist wie die Anbetung Gottes, wie Liebe, Ethik, Erkenntnis: Ich iiber-
schreite mich selbst — und bin niemals mehr ich selbst,

als wenn ich dies tue.

C.S. Lewis!

Die Welt, die Clive Staple Lewis (1898—1963) bewohnte, war schon und
lebendig, aufregend und unergriindlich. Sie gehorte thm nicht, er hatte sie
nicht erfunden wie das phantastische Land Boxen, das er als kleiner Jun-
ge mit seinem Bruder erschuf. Damals kannte er diese Welt noch nicht.
Als Jugendlicher entdeckte er ihre ersten Spuren in den abgriindigen Ge-
schichten der nordischen Mythologie und in Richard Wagners rauschhafter
Musik. Er wurde siichtig nach den aufflackernden Momenten, in denen er
aus seiner Einsamkeit herausgerissen wurde. Doch er merkte, dass ithn diese
Momente unbefriedigt zuriicklieBen und ihn nicht befreiten, sondern auf
sich selbst zurtickwarfen.

Das Buch, in dem Lewis schildert, wie er schlieBlich zum christlichen
Glauben — und zur echten Welt — fand, nannte er: Surprised by Joy.> Als
junger Mann begann er zu erahnen, dass es eine Freudenquelle gab, deren
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Spuren er bislang nur in blassen und verzerrten Abbildern erfahren hatte.
SchlieBlich wurden seine jugendlichen Sehnsiichte erfiillt: durch die Begeg-
nung mit dem dreieinen Gott, die Lewis’ Sehnen weit iibertraf und in ein
vollkommen neues Licht stellte. Der christliche Glaube wurde fiir ihn zur
Offenbarung und lieB3 ihn erkennen, wie die Welt wirklich ist: Tief gefalle-
ne Schopfung eines herrlichen Gottes, Schauplatz des Dramas Jesu Christi
— deum de deo, lumen de lumine: incarnatus est, crucifixus est, et resurrexit
—, dchzende und auf Vollendung hoffende Kreatur. Das ist fiir Lewis der
Mythos, oder besser: das Christus-Drama. Zu real, um eine menschliche
Erfindung zu sein. «It has the master touch — the rough, male taste of reality,
not made by us, or, indeed, for us, but hitting us in the face.»® So lautet —
im unnachahmlichen englischen Original — Lewis’ Version von 1 Kor 2, 9:
«Sondern es ist gekommen, wie geschrieben steht: Was kein Auge gesehen
hat und kein Ohr gehort hat und in keines Menschen Herz gekommen ist,
was Gott bereitet hat denen, die ihn lieben.»

Der christliche Glaube dringte sich thm als wahr auf und fithrte ihn in
die Freiheit von sich selbst. Er musste nicht mehr nach Erfahrungen gieren,
in denen er nur sich selbst hatte spiiren kdnnen. Die Freiheit des Christus-
gliubigen, sich selbst iiberschreiten zu diirfen und oftfen zu werden fuir die
Welt und das Wirken Gottes: Das wurde zu einem Leitmotiv seines Lebens
und Denkens.

Nicht weg von der Literatur, sondern hin zu ihr

Zusammen mit Gilbert Keith Chesterton gehort Lewis zu den meistgele-
sensten christlichen Denkern des 20. Jahrhunderts — zumindest in der an-
glophonen Welt. Er war wie Chesterton kein akademischer Theologe, und
hatte auch nicht den Anspruch, einer zu sein. Lewis war Literaturwissen-
schaftler. Das Vertrauen in die Wahrheit und Wirklichkeit des christlichen
Glaubens trieb ihn nicht weg von der Literatur, sondern hin zu ihr. Er
suchte Gott mitten in der Welt auf — insbesondere in den vielen Welten der
Literatur. Er las die groBen Erzihlungen der Menschheit und nahm ihre
Perspektiven auf das menschliche Leben und Geschick ernst.

Homers archaische Odyssee, die altenglische Heldengeschichte von Be-
owulf, Dante Alighieris Hollenfahrt, John Miltons Epos vom verlorenen Pa-
radies: Lewis’ Denken ist gesittigt von den Erfahrungen und Motiven dieser
Erzihlungen. Es ist beeindruckend, wie er in den Welten der Literatur nicht
den Blick auf das Christus-Drama verliert, sondern es in ihnen immer wie-
der findet. Auf eindrucksvolle Weise demonstriert dies sein Biichlein A Pre-
face to Paradise Lost, in dem er Miltons Werk von 1667 — gegen den Strom
zeitgendssischer Literaturkritik — wieder neu zum Sprechen bringen will.
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Milton macht in seinem Hauptwerk den Versuch, die biblische Geschichte
von Schopfung und Fall in epische Form zu bringen. Lewis urteilt: «Es ist
ein Gedicht, das die objektive Ordnung der Dinge darstellt, den Versuch der
Zerstorung dieser Ordnung durch rebellische Eigenliebe, und die triumphie-
rende Aufnahme dieser Rebellion in eine noch komplexere Ordnung. Das
kosmische Drama — der ultimative Plot, in dem alle anderen Dramen Epi-
soden sind — vollzieht sich vor unseren Augen.»* Lewis ist davon iiberzeugt,
dass man den literarischen Wert von Paradise Lost nur erfassen kann, wenn
man diesen Anspruch Miltons als Leser probehalber iibernimmt und fragt, ob
und wie es Milton gelingt, dieses kosmische Drama zur Geltung zu bringen.

Lewis’ Vertrauen in die Wirklichkeit des Christus-Dramas ldsst ihn aber
auch die vorchristliche Literatur — die «Episoden» innerhalb des «ultimativen
Plots» — wertschitzen. In Homers Heldengeschichten entdeckt er eine Welt,
in der sich tragische Personlichkeiten heroisch dem bedeutungslosen Auf und
Ab des Schicksalslaufes stellen. Diese Welt nimmt er in ihrer Fremdheit ernst,
anstatt aus ihr eine Handvoll unverinderlicher und letztlich banaler Wahrhei-
ten zu destillieren. «In Wirklichkeit versteht man die Menschheit oder jede
andere Allgemeinheit, indem man all ithre unterschiedlichen Ausprigungen
studiert; indem man den Asten des Baumes folgt, anstatt ihn zu fillen.»® Wie
seine Rede vom gewachsenen Baum zeigt, nimmt Lewis das ganze Bild —
den Baum, «die Menschheit» — in den Blick. Und es ist dieser auf einmalige
Weise gewachsene Baum, der ihn dazu zwingt, die einzelnen Aste zu sehen.

In gleicher Weise bleibt das kosmische Christus-Drama fiir Lewis giiltig —
doch die eigenartigen Wendungen, die gewachsenen Aste des Baumes, blei-
ben konkrete Episoden dieses Dramas. Sie gehdren zu der groBen Handlung
des Christus-Dramas. Im Licht des Christus-Dramas werden sie aber auch
als «Episoden» relativiert. Sie sind vorldufig. Sie miissen deshalb auch «ent-
mythologisiert» und von religiéser Uberhohung befreit werden. Auch hier
bleibt Lewis der guten christlichen Tradition treu, vorchristliche Kunst wie
etwa die homerischen Epen «nicht als Gotterkunde, sondern als Kulturgut»®
wertzuschitzen, im Umgang mit ihr vertrauter mit der eigenen Welt zu wer-
den und im Licht des Christus-Dramas sogar aus ithnen zu lernen.

Vor diesem Hintergrund wird verstindlich, warum Lewis’ explizit theolo-
gische Texte so lebendig und realistisch sind. Sie werden vom Vertrauen in die
‘Wahrheit des christlichen Glaubens getragen, die sich Lewis in der Welt und in
den vielen Welten der Literatur und Menschheitsgeschichte aufgedringt hat.

Von C. S. Lewis lernen

Gerade in diesem Punkt konnte Lewis hilfreiche Ankniipfungspunkte be-
reithalten. Der systematische Theologe Kevin Vanhoozer, ein Bewunderer
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von C. S. Lewis, sagt: «Durch das Lesen lernen wir, unsere Welt zu be-
wohnen. Nicht die natiirliche Welt, sondern die kulturelle Welt: Die Welt
der Bedeutung.» Gleichzeitig diagnostiziert er im Blick auf die westlichen
Christen des 21. Jahrhunderts: «Wir wollen der Bibel glauben, aber wir sind
nicht dazu in der Lage, unsere Welt mit biblischen Augen zu sehen.»” Van-
hoozer fordert dazu auf, eine «geheiligte Vorstellungkraft» (sanctified ima-
gination) einzuiiben: Wir werden geheiligt, indem wir lernen, die Welt mit
Gottes Augen zu sehen.

Dazu miissen wir sie aber auch wirklich wahrnehmen. Gerade gute
Literatur — und natiirlich auch Filme, Musik, bildende Kunst — kann uns das
ermoglichen: Wir tiberschreiten uns selbst, nehmen neue Perspektiven ein
und lernen unsere kulturelle Welt in ihrer Tiefe und Farbe kennen. «Wenn
ich groBe Literatur lese, werde ich zu tausend Menschen und bleibe doch
ich selbst. Wie der nichtliche Himmel der griechischen Lyrik sehe ich mit
unzihligen Augen, aber ich bin es, der sicht»® Zu dieser Haltung gehort
auch, Kunstwerke nicht einfach nur als Produkte bestimmter Kiinstler zu
sehen — sondern als Werke, die von Menschen geschaffen wurden, nun aber
ein unabhingiges Eigenes sind. Erst dann kénnen wir die Kunstwerke selbst
erfassen und uns auf ihre reichen Erfahrungswelten einlassen. Was treibt
Shakespeares Macbeth zum Mord? Wie fuhlt es sich an, Katkas Herr K. zu
sein? Ist das Auenland Tolkiens schon oder langweilig? Diese Fragen lassen
uns unsere gewohnte Welt mit neuen Augen sehen und gerade darin ver-
trauter mit ihr werden.

Es ist interesssant, dass C. S. Lewis solch einen Umgang mit Literatur in
einem Atemzug mit der Anbetung Gottes, mit Liebe und ethischem Han-
deln nennen kann: «Es ist wie die Anbetung Gottes, wie Liebe, Ethik, Er-
kenntnis: Ich tiberschreite mich selbst — und bin niemals mehr ich selbst,
als wenn ich dies tue.»” Der Glaube an Jesus Christus befreit dazu, dem
Anderen — Gott und seiner Schopfung — begegnen zu konnen, ohne sich
selbst zu verlieren.

Doch kann uns Kunst nicht auch weg von Christus fiihren, etwa wenn
sie thre Gottlosigkeit feiert? C. S. Lewis sagt: Nicht alles, was geschrieben
wird, ist gute Literatur. Wir erkennen gute Literatur daran, dass sie uns aus
unseren selbstbezogenen Bediirfnissen herausreil3t und in ihre Welten hin-
einfiihrt. Er sagt auch: Man muss sich auf Kunst einlassen, sogar wenn sie
den eigenen Uberzeugungen erst einmal nicht entsprechen mag.

Ein Christusglaubiger steht auf dem einen Fundament Jesus Christus
und sieht alles in seinem Bezug zu Christus — auch die Verirrungen der
Schépfung. Wenn Literatur menschliche Wirklichkeit zum Ausdruck bringt,
kann uns diese befremden und abstoBen. Sie kann uns jedoch nicht von
Christus entfremden, der in unsere Welt gekommen ist. Was das bedeutet,
kann nur erahnen, wer die Welt auch wahrnimmt. Diese Welt — und keine
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andere — begegnet uns auch in der Bibel. Dort bezeugen Menschen, getrie-
ben vom Heiligen Geist und im Angesicht des Handelns Gottes, in ihrer
Welt das Christus-Drama. Sie nehmen «alles Denken gefangen in den Ge-
horsam gegen Christus» (2 Kor 10, 5) und sortieren die Welt trotzdem nicht
in ideologische Schubladen.

Clive Staple Lewis, am 22. November 1963 verstorben, hat durch sein
Leben und Denken auf eindriickliche und verheiungsvolle Weise vermit-
telt, was es heif3t, als Christ in unserer kulturellen Welt zu leben. In seinen
Spuren sind wir heute dazu herausgefordert, unsere Welt neu wahrnehmen
zu lernen: Sei es, um uns selbst zu tiberschreiten, sei es, um fiir die Wahrheit
und den Realismus des Christus-Dramas in dieser unserer Welt sensibel zu
werden. So lernen wir, als Christusgliubige in unserer Welt zu leben — der
Welt der Schopfung und Siinde, der Erlésung und Vollendung; der Welt, die
in Christus und auf ihn hin geschaffen worden ist.
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