MicHAEL GASSMANN * STUTTGART

DIE ANDERE ZEIT GOTTES

Diesseits und Jenseits in Edward Elgars Oratorium
«The Dream of Gerontius»

Die jenseitige Welt — Himmel, Holle und Gericht — hatte immer schon
einen Klang. Komponisten haben versucht, ihn horbar zu machen, Maler
und Bildhauer haben ihn dargestellt. Im Dom zu Freiberg in Sachsen etwa
halten die goldglinzenden Putten, die die Architektur der zwischen 1585
und 1594 von Giovanni Maria Nosseni geschaftenen Wettinerkapelle be-
kronen, echte Instrumente in den Hianden. Um die Musik des Himmels
so anschaulich wie méglich zu machen, vergoldete man spielbare Diskant-,
Tenor- und BafBgeigen, Cistern und Lauten, Gerade Zinken und Schal-
meien. Posaunen, Krumme Zinken, Schellentrommeln und Triangeln ka-
men als tiuschend echte Attrappen hinzu. Solche Visualisierung von Him-
melsmusik stellt den Endpunkt einer jahrhundertelangen Entwicklung dar,
die mit der symbolischen Ausstattung der Engel mit Instrumenten begann
und mit der an der irdischen Musik orientierten Darstellung «realistischer»
Engelsorchester endet. Diese Entwicklung dokumentiert: Im Zentrum der
Vorstellungen von jener unhorbaren Musik stand vor allem ihr Klang, und
das nicht nur im sechzehnten Jahrhundert: Gabriel Fauré etwa fligte sei-
nem 1888 entstandenen Requiem ein «In paradisum» an, jenen Gesang, der
nach der Messe vorgetragen wird, wihrend man den Toten aus der Kirche
bringt: «Zum Paradies mogen dich die Engel geleiten, bei deiner Ankunft
die Mirtyrer empfangen und dich fiihren in die Heilige Stadt Jerusalem.»
Fauré begleitet eine schwebende Soprankantilene mit einem Orchester, das
aus Orgel, Streichern und Harfe gebildet wird, also Instrumenten, die fest
zur Ikonographie musizierender Engel gehoren. Fauré spielt hier mit der
Klangvorstellung einer schwerelosen, von oben herabklingenden Himmels-
musik voller Harmonie. Es liegt im Ubrigen in der Natur der Sache, dass
insbesondere Requiemvertonungen — dank des Dies irae — der musikge-
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schichtliche Ort sind, an dem klangliche Vorstellungen von Gerichts- und
Jenseitsmusiken kompositorisch in irdische Klinge umgesetzt wurden: lir-
mend, erschreckend, mit der Posaune des jliingsten Gerichts als Instrument
der Wahl.

Viel weniger Beachtung seitens der Komponisten (bis Olivier Messiaen
die musikgeschichtliche Biihne betrat) fanden zwei andere Aspekte «en-
seitiger» Musik: einerseits die Zeit, andererseits ihr liturgischer Charakter.
Ebendiese Aspekte aber stehen im Zentrum des bekanntesten Oratoriums
von Edward Elgar (1857 bis 1934): «The Dream of Gerontius».

Es handelt sich um die Vertonung des gleichnamigen, 1865 veroffentlich-
ten Gedichts' von John Henry Newman (1801 bis 1890), des nachmaligen
Kardinals. Schon Antonin Dvorak hatte eine Vertonung des «Dream of Ge-
rontius» erwogen, aber dann verworfen. Als Elgar 1898 den Auftrag erhielt,
fiir das Birmingham Triennial Music Festival 1900 ein groBes oratorisches
Werk zu komponieren, entschied er sich flir das ihm lange bekannte Ge-
dicht, das er freilich erheblich kiirzte — mit bemerkenswerten Konsequen-
zen fiir die Proportionen des Textes, der von einem theologischen Traktat
in Reimform zu einem Libretto voll dramatischen und musikalischen Po-
tentials mutierte. Wie Elgar die literarische Vorlage so adaptierte, dass sie zu
einer klingenden Meditation tiber die diesseitige und jenseitige Zeit, tiber
die himmlische und die irdische Liturgie wurde, soll im Folgenden gezeigt
werden.

Im Original besteht das Gedicht aus sieben Teilen und beschreibt das
Sterben eines alten Mannes (des «Gerontiusy) und die Pilgerschaft seiner
Seele vor ithren Richter. Das Gedicht endet, bevor der Gerichtsakt beginnt.
Fiir Newman ist der Akt des Sterbens gewissermaBlen der Prolog: Er wird
im ersten Teil des Gedichts geschildert, wihrend die anderen sechs Teile den
Weg der Seele des Gerontius hin zum Gericht beschreiben und erortern.
Bezogen auf das Textvolumen bedeutet das: Nur ein Sechstel des Textes
handelt im Diesseits, finf Sechstel handeln im Jenseits. Elgar wird diese
Proportionen radikal dndern.

Im ersten Teil entwirft Newman eine realistische Sterbeszene: Bei dem
Bett des Gerontius, eines frommen Mannes, stehen «Assistants» (Familie,
Freunde, Weggetihrten?) und ein Priester. Die Szene beginnt mit der Er-
kenntnis des Gerontius, dass nun der Augenblick seines Todes gekommen ist.
In seinem groBen Eréftnungs-Monolog («Jesu, Maria, I am near to death»)
paart sich Todesangst mit dem Empfinden weichender Lebenskraft:

Jesu, Maria — I am near to death, Jesus, Maria — ich bin nah dem Tod,

And Thou art calling me; I know it now. Und Du rufst mich zu Dir; ich weil} es jetzt,—
Not by the token of this faltering breath, Nicht weil mein Atem stockt, mein Herz versagt
This chill at heart, this dampness on my brow,— Und Angstschweil3 mir die heille Stirne deckt,—
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44 Michael Gassmann
(Jesu, have mercy! Mary, pray for me!) (Jesus, Erbarmen! Jungfrau, bitt fiir mich!)

“Tis this new feeling, never felt betore, Ein neu Gefiihl, empfunden nie zuvor,

(Be with me, Lord, in my extremity!) (Bleib bei mir, Herr, in meiner groen Not!)

That I am going, that I am no more. Sagt mir, daf3 ich vergeh’, schon nicht mehr bin.
“Tis this strange innermost abandonment, Es ist dies innerste Verlassensein,

(Lover of souls! great God! I look to Thee,) (Der Du die Seelen liebst, ich schau’ auf Dich!)
This emptying out of each constituent Dies Schwinden aller Lebenskraft und Form,

And natural force, by which I come to be. Die mein natiirlich Dasein hier erhilt.

Pray for me, O my friends. Betet, ihr Freunde!

Das folgende Geschehen orientiert sich an dem Ordo Commendationis
Animae aus dem Rituale Romanum Pauls V.: Die Umstehenden beten die
mit dem Kyrie-Ruf beginnende Heiligen-Litanei; Gerontius bekriftigt, fiir
Gott bereit sterben zu wollen. Die Umstehenden fahren mit den Erbar-
mensbitten der Litanei («Be mercifuly, im Ordo: «Propitius esto, parce e,
Domine») fort. Gerontius betet das Glaubensbekenntnis («Firmly I belie-
ve and truly»), gerahmt und unterbrochen von der lateinischen Anrufung
«Sanctus fortis, Sanctus Deus / De profundis oro te /Miserere, Judex meus
/Parce mihi, Domine». Es folgen, verbunden mit der Schilderung seiner
Todesangst, die Anrufungen Jesu, Mariens und Josephs durch Gerontius
sowie das litaneiahnliche Gebet der Umstehenden «Rescue him, o Lord»
(nach dem «Libera me» aus dem Ordo). Im Augenblick seines Todes be-
ginnt Gerontius mit dem Satz «O Lord, into thy hands...», ohne ihn freilich
vollenden zu kénnen. Der Priester stimmt daraufhin — am Ubergang vom
Leben zum Tod — das «Proficiscere, anima Christiana, de hoc mundo» an, das
ebenfalls dem Ordo entnommen ist und wiederum litaneihafte Ziige trigt.
Im weiteren Verlauf des Gedichts (ab Teil II) spricht nunmehr die «Seele
des Gerontius» und reflektiert — bei vollem Bewusstsein, aber ohne eigenen
Willen — was ihr widerfihrt. Ein Engel wird ihr zur Seite gestellt, der sie bis
an die Pforte des Gerichts begleitet. Indem Newman Engel und Seele in
eine Art Lehrer-Schiiler-Verhiltnis setzt, schafft er sich die Moglichkeit, im
«Dream of Gerontius» eine «Theologie des Jenseits» zu entwickeln.
Zunichst aber (in Teil II) erregt Newmans «Dream» gerade auch un-
ser aktuelles Interesse. Denn in diesem zweiten Teil beschreibt Newman
eine Nahtod-Erfahrung, die auf frappierende Weise mit einigen Ergebnis-
sen einer im Oktober 2014 in der Zeitschrift Resuscitation veroffentlichten
Studie iiber Nahtod-Erfahrungen?® korrespondiert. Die Forscher unter der
Leitung von Sam Parnia untersuchten vier Jahre lang 2060 Patienten in 15
Krankenhiusern in den USA, Grof3britannien und Australien, die alle einen
Herzstillstand erlitten hatten. 330 Patienten tiberlebten, etwa ein Drittel von
thnen berichtete von Wahrnehmungen in der Zeitspanne zwischen klini-
schem Tod und Reanimation. Ein Patient erinnerte sich gar daran, wie er
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nach dem Tod seinen Korper verlassen und dessen Wiederbelebung von der
anderen Seite des Zimmers beobachtet habe. Manche Probanden erinner-
ten sich an ein ungewohnliches Gefiihl von Friedlichkeit und Stille, manche
nahmen wahr, wie die Zeit schneller oder langsamer wurde. Einige Patien-

ten gaben an, vom Korper getrennt gewesen zu sein.
Im einleitenden Monolog der Seele des Gerontius im zweiten Teil heil3t

€S nun:

I went to sleep; and now I am refresh’d,

A strange refreshment: for I feel in me

An inexpressive lightness, and a sense

Of freedom, as I were at length myself,

And ne’er had been before. How still it is!

I hear no more the busy beat of time,

No, nor my fluttering breath, nor struggling pulse;
Nor does one moment differ from the next.
I had a dream; yes:—some one softly said

«He’s gonev; and then a sigh went round the room.
And then I surely heard a priestly voice

Cry «Subvenite»; and they knelt in prayer.

1 seem to hear him still; but thin and low,

And fainter and more faint the accents come,

As at an ever-widening interval.

Ah ! whence is this? What is this severance?

This silence pours a solitariness

Into the very essence of my soul;

And the deep rest, so soothing and so sweet,

Hath something too of sternness and of pain.

Ich schlummerte; und jetzt bin ich erfrischt —
Erfrischung eigner Art: ich fiihle mich

So unaussprechlich leicht und frei, als ob

Erst heut errungen ich mein eignes Selbst,

Das nie zuvor ich fand. Wie still es ist!

Nicht hor’ ich mehr geschift’gen Stundenschlag,
Noch meinen Atem und den schwachen Puls;
Kein Augenblick hebt sich vom andern ab.

Ich triumte, ja: — und einer sagte sanft:

«Er ging von uns», ein Seufzen fiillt’ den Raum,
Und eine priesterliche Stimme sprach

Das «Subvenite»; betend knieten sie.

Ich mein’ ich hér’ ihn noch; jedoch ganz leis,
Und schwicher stets und schwicher tont der Laut,
Als ob er sich entfernte mehr und mehr.
Woher das wohl? Was ist der Trennung Grund?
Dies Schweigen gieB3t Gefiihl der Einsamkeit
Ins Innerste mir meiner Seele ein;

Und diese Ruh, so sanft und siif3,

Hat etwas doch von einem herbem Schmerz.

Die fortdauernde Wahrnehmung realer Ereignisse — hier das Gebet des
«Subvenite» durch die Umstehenden — das Gefiihl von Frieden und die
Empfindung einer verinderten Zeit: all das, was Newman hier schildert,
entspricht in verbliiffender Weise den Berichten einiger Teilnehmer der
Studie und verleiht dem Gedicht einen aufregenden Zug von Aktualitit.
Elgar hat diesen Abschnitt um knapp die Hilfte gekiirzt; seine Streichun-
gen sind im oben zitierten Abschnitt kursiv gesetzt. Dass Elgar just diesen
Abschnitt streicht, ist durchaus bemerkenswert; denn damit eliminiert er zu-
nichst jenen Satz («I had a dreamy), der dem ganzen Werk den Titel gegeben
haben konnte. Dieser ist durchaus erklirungsbediirftig: Was hat John Henry
Newman mit «Dream» gemeint? Den Zustand der Agonie des Sterbenden,
jene Nahtod-Erfahrungen oder paradoxerweise gerade die irdische Lebens-
zeit des Gerontius? Jede dieser Erklirungen hat etwas flir sich. Der erste Teil
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beschreibt eindringlich die unterschiedlich wachen Bewusstseinsstadien des
Sterbenden. Zu Beginn des zweiten Teils sind die Nahtod-Erfahrungen sol-
cherart, dass die «Seele des Gerontius» noch das reale Geschehen auf der
Erde wahrzunehmen imstande ist, das sie aber als «dream» wertet. In den
weiteren Teilen des Gedichts hat die Pilgerschaft der Seele in Begleitung
des Engels hin zum Ort des Gerichts traumhafte Ziige gerade dadurch, dass
der Seele dies alles bei vollem Bewusstsein widerfahrt, ohne dass sie durch
eigene Willenskraft handeln kénnte. Womoglich aber meint Newman mit
dem Begriff des «Traums» das zunichst Unerwartete: nimlich das irdische
Leben des Gerontius, also jene Existenz, die man gemeinhin als «real» klas-
sifizieren wiirde. Darauf deutet eine Passage aus Newmans Predigt «On the
Greatness and Littleness of Human Life» aus der Sammlung «Plain and Pa-
rochial Sermons» hin:

We should consider [...] life to be a sort of dream, as detached and as different
from our real external existence, as a dream differs from waking; a serious dream,
indeed, as affording a means of judging us, yet in itself a kind of shadow without

substance [...].°

Dartiber hinaus eliminiert Elgar mit seiner Kiirzung auch gerade jenen Teil
der Schilderung einer Nahtod-Erfahrung, die den ersten Hinweis im Ge-
dicht darauf gibt, wie es sich mit der jenseitigen Zeit und der diesseitigen
verhilt, als deren Mal3 im Gedicht-Original insgesamt dreimal das Gebet
des «Subvenite» herangezogen wird. Bei Elgar wird das «Subvenite» nur ein
einziges Mal erwihnt (es handelt sich um die dritte und letzte Erwihnung
im Newmans Text) — und dies aus gutem Grund, wie wir spiter sehen wer-
den.

Zunichst zum Inhalt des Gedichts:Verwundert ob ihres neuen Seinszu-
standes begegnet die Seele einem Geleitengel, der — eine heart-subduing
melody singend — von sich selbst erklirt, von Geburt an Schutzengel des
Gerontius gewesen zu sein. Die Seele schlieft aus ihrer Fihigkeit, den En-
gelsgesang horen zu kdnnen, darauf, ihren irdischen Leib endgtiltig verlassen
zu haben. Mit einem Lobpreis Gottes durch den Engel endet der zweite Teil
des Gedichts.

Mit dem dritten Teil des Gedichts beginnt der Dialog zwischen Engel
und Seele. Im Kern handelt es sich um ein theologisches Lehrgesprich, bei
dem die Seele Fragen stellt und der Engel Auskunft gibt. Hier geht es wie-
derum, nun beinahe traktathaft, um das jenseitige Mal3 der Zeit und um die
Furcht vor dem Gericht. Der Engel belehrt seinen Schiiler:
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SouL

Then I will speak. I ever had believed

That on the moment when the struggling soul
Quitted its mortal case, forthwith it fell

Under the awful Presence of its God,

There to be judged and sent to its own place.

What lets me now from going to my Lord?

ANGEL

Thou art not let; but with extremest speed
Art hurrying to the Just and Holy Judge:
For scarcely art thou disembodied yet.

Divide a moment, as men measure time,

Into its million-million-millionth part,

Yet even less than that the interval

Since thou didst leave the body; and the priest
Cried «Subvenite», and they fell to prayer;
Nay, scarcely yet have they begun to pray.

For spirits and men by different standards mete
The less and greater in the flow of time.

By sun and moon, primeval ordinances—
By stars which rise and set harmoniously—
By the recurring seasons, and the swing,
This way and that, of the suspended rod
Precise and punctual, men divide the hours,
Equal, continuous, for their common use.
Not so with us in the immaterial world;
But intervals in their succession

Are measured by the living thought alone,
And grow or wane with its intensity.

And time is not a common property;

But what is long is short, and swift is slow,
And near is distant, as received and grasp'd
By this mind and by that, and every one
Is standard of his own chronology.

And memory lacks its natural resting-points
Of years, and centuries, and periods.

It is thy very energy of thought

Which keeps thee from thy God.
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SEELE

So sprech’ich denn. Mein Glaube war seit je,
DaB in dem Augenblick, in dem die Seel’
VerldBt ihr sterblich Haus, sie ungesaumt
Gelangt in Gottes hehre Gegenwart,

Des Richters, der an ihren Ort sie weist.

‘Was hilt mich ab, zu meinem Herrn zu gehn?

ENGEL

Nichts halt dich, der mit Sturmeseil” du schon
Dem heil’gen und gerechten Richter nahst:
Denn eben erst bist du vom Leib gel6st.

Teil einen Augenblick nach Menschen Art
Millionen- und abermillionenmal —

Viel kiirzer ist die Zeit noch, die verstrich,
Seit du den Leib verlieB3t, der Priester rief
Sein «Subvenite», und sie beteten;

Ja, kaum begonnen noch ward das Gebet.

Im Reich der Geister gilt nicht menschlich Mal3
Fiir das, was grof3, was klein im Strom der Zeit.
Nach Sonn’ und Mond, kreisend in ew’ger Bahn,
Nach der Gestirne Auf- und Niedergang,

Der Jahreszeiten Folge und dem Schwung

Des Pendels, das nach rechts und links sich regt,
Genau und piinktlich teilt der Mensch die Zeit,
GleichmiBig flieBend, jedem gleich zuteil.
Nicht so in unsrer korperlosen Welt;

Der Augenblicke stete Folge mif3t

Da der lebendige Gedanke nur;

Mit seiner Stirle wachsen, schwinden sie.

Die Zeit ist nicht gemeinsamer Besitz;

Lang ist was kurz, und schnell was langsam ist,
Und nah ist weit, je nachdem, ob’s im Geist
Des einen, ob’s des andern spiegelt sich;

Ein jeder ist sich selbst das Mal} der Zeit.

Und worauf das Gedichtnis gern sich stiitzt,
Das Jahr und das Jahrhundert, kennt es nicht.
Die Kraft des eignen Denkens nur hilt noch
Von deinem Gott dich fern.
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Erneut wird hier das auf Erden gebetete «Subvenite» als Referenz angeftihrt,
anhand derer das Verhiltnis irdischer und jenseitiger Zeit bestimmt wird.
Aber auch diesen Exkurs (alle oben kursivierten Zeilen) streicht Elgar flir
sein Libretto.

Im vierten Teil des Gedichts hort die Seele das Geschrei der Dimonen —
sie verspotten im Namen eines sich aufgeklirt und freidenkerisch gebenden,
aggressiven Atheismus Heilige und Gliubige. Newmans poetische Exkur-
se tiber die Machtlosigkeit der Damonen gegeniiber Engeln und Heiligen
streicht Elgar; ihn interessiert vor allem das musikalische Potential der Di-
monenchore. Auch die sich anschlieBenden Darlegungen des Engels zur
Seinsform der jenseitigen Welt («Thou livest in a world of signs and types»)
eliminiert der Komponist.

Im fiinften Teil — die Szene spielt im Hause des Gerichts («<House of
Judgment») — erofinet Newman eine Gegenwelt zu jener der Dimonen:
Insgesamt fiinf Chore der «Angelicals» (himmlischer Geister) erklingen
(«Praise to the Holiest in the height»), von denen Elgar nur den ersten und
flinften beibehilt: der erste ein Lobpreis des Schopfers, der funfte ein Lob-
preis der Erlosungstat Christi. Die anderen, eliminierten Chére besingen
die Reinigung des stindigen Menschen im Fegefeuer. Der Engel fiihrt die
Seele an diesen Engelchoren vorbet, hin zur Schwelle des Gerichts. Dieser
Handlungskern wird von Elgar beibehalten.

Die Handlung des sechsten Teils (den Elgar kaum kiirzt) wird vom Engel
zu Beginn mit den Worten verortet: «Thy Judgment is now near, for we
come into the veiled presence of our God.» Zentral ist in dieser Szene der
Auftritt des «Engels der Todesangst» (Angel of the Agony), den Newman
der Gethsemane-Szene im Lukas-Evangelium (Lk 22,43) entnimmt («Es
erschien ihm aber ein Engel vom Himmel und stirkte ihn»). Der Engel
steht durch Fiirbitten der Seele des Gerontius bei, so wie er einst im Garten
Gethsemane Jesus beigestanden hat. Und nun wird es im Hinblick auf unser
Thema interessant: Zum dritten Mal ist hier namlich vom «Subvenite» die
Rede. Die Seele spricht: «I hear the voices that I left on Earth», und der
Geleit-Engel erklart ihr:

It is the voice of friends around thy bed, Das sind der Freunde Stimmen um dein Bett;
Who say the »Subvenite» with the priest. Das «Subvenite» sprechen dort sie nun,

Hither the echoes come; before the Throne Das Echo tont herauf.Vorm Throne steht
Stands the great Angel of the Agony, Vom Olberg der gewalt’ge Engel, der

The same who strengthen’d Him, what time He  Einst Thn gestirke, als einsam Er gekniet
knelt

Lone in that garden shade, bedew’d with blood.  In jenes Gartens Dunkel, blutbenetzt.
That Angel best can plead with Him for all Er ist der Engel, der am besten kann

Tormented souls, the dying and the dead. Bei Thm der armen Seele Fiirsprech sein.
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Dann folgen die Fiirbitten des Engels der Todesangst in litanei-dhnlicher
Form, die offenkundig parallel zum «Subvenite» auf Erden vorgetragen wer-
den:

Jesu! by that shuddering dread which fell on Jesus, bet der bittern Furcht, die quilte Dich;
Thee;

Jesu! by that cold dismay which sicken’d Thee; Jesus, bei dem eis’gen Graun, das lihmte Dich;
Jesu! by that pang of heart which thrill'd in Thee; Jesus, bei der Herzensangst, die falite Dich;
Jesu! by that mount of sins which crippled Thee;  Jesus, bei der Stindenlast, die beugte Dich;
Jesul! by that sense of guilt which stifled Thee; Jesus, bei dem Schuldgefiihl, das wiirgte Dich;
Jesu! by that innocence which girdled Thee; Jesus, bei der Unschuld, die umgiirtet Dich;
Jesu! by that sanctity which reign’d in Thee; Jesus, bei der Heiligkeit, die fithrte Dich;

Jesu! by that Godhead which was one with Thee; Jesus, bei der Gottheit, die erflillte Dich;

Jesul! spare these souls which are so dear to Thee;  Jesus, schon’ die Seelen, die da dauern Dich,

Souls, who in prison, calm and patient, wait for Die im Kerker voll Geduld erwarten Dich;

Thee;

Hasten, Lord, their hour, and bid them come to  Kiirz die Leidenszeit und heiB sie finden Dich
Thee,

To that glorious Home, where they shall ever In dem Haus der Glorie, wo sie ewig schauen Dich!

gaze on Thee.

Im siebten Teil des «Dream of Gerontius» wird schlieBlich die Seele dem
Fegefeuer tibergeben. Seelen im Fegefeuer singen den neunzigsten Psalm,
wihrend der Engel von der «dear-ransomed soul» Abschied nimmt: «Swiftly
shall pass thy night of trial here, and I will come and wake thee on the mor-
row.» Elgar kiirzt hier lediglich um einige Psalmverse.

Zusammenfassend ldsst sich sagen, dass Elgar zugunsten eines strafferen
Handlungsverlaufs das Poem Newmans immer dort kiirzt, wo die Verse den
Charakter eines theologischen Exkurses oder Traktats annehmen. Das Faszi-
nierende ist nun, dass durch die Kiirzungen des Komponisten, die ersichtlich
einem musikdramatischen Konzept folgen und auf ein gewisses Desinter-
esse an theologischen Fragen deuten konnten, das Libretto des Oratoriums
eine liturgisch-theologische Dimension gewinnt, die in dieser Form gar
nicht im Fokus John Henry Newmans lag.

Das Thema der anderen Zeit des Jenseits ist John Henry Newman wich-
tig. Die drei gleichmiBig tiber das Gedicht verteilten «Subvenite-Passagen»
sollen dem Leser verdeutlichen: Dies alles geschieht in einem einzigen Au-
genblick und in einer Welt, in der der menschliche Zeitbegrift keine Giil-
tigkeit mehr besitzt.

Musik ist Zeitkunst, und womdoglich war es gerade der Aspekt der Zeit
im «Dream of Gerontius», der Elgar besonders zur Vertonung gereizt hat.
Aber als Komponist hatte er einen anderen Blick auf das Thema als der
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Dichter. Er sah die Musik im Text: die Litaneien am Sterbebett, vorgetragen
vom Priester oder den «Assistants» (also einem Chor), die Himmels- und
Dimonenchére, die Litanei des «Engels der Todesangst» und den lichten
Gesang des Geleitengels.

Indem Elgar in den Teilen II bisVII des Gedichts sehr stark kiirzte, verhalf
er dem Werk zu einer neuen Balance: Das irdische Sterben des Gerontius ist
nicht linger Prolog zum «eigentlichen» Geschehen danach, sondern wird in
diesem zweiteiligen Oratorium zum ersten Teil der Handlung, wihrend die
Gedichtabschnitte II bis VII zum zweiten Teil des Oratoriums zusammen-
gezogen sind. Auch wenn der zweite Teil der Komposition linger ist als der
erste, erreicht Elgar dennoch eine Balance von diesseitigem und jenseitigem
Geschehen.

Aus der Balance wird eine Parallelisierung durch die Besetzung des Ora-
toriums: Der Chor singt im ersten Teil die Partien der «assistants», im zweiten
die Partien der Engels- und Dimonenchore sowie der «Seelen im Fege-
teuer». Gerontius und Seele des Gerontius werden vom selben Tenor gesun-
gen, Priester und «Angel of the Agony» tiblicherweise vom selben Bassisten.
Nur der Sopran des Geleitengels im zweiten Teil hat im ersten Teil kein Pen-
dant — aber er ist auch kein Akteur in den (quasi-)liturgischen Handlungen.

Zentral fiir das Konzept, das der Komponist hier verfolgt, ist der Auftritt
des «Angel of the Agony». Innerhalb der urspriinglichen Proportionen des
Gedichts waren seine Fiirbitten eine kurze Episode. Innerhalb der Zwei-
teiligkeit des Elgarschen Librettos wichst ihm nun die gewichtige Rolle
eines «Gegenstiicks» zum Priester des ersten Teils zu; so wie das «Profis-
ciscere» zu den musikalischen Hohepunkten des ersten Teils zihlt, so sind
auch die «Jesul»-Rufe des Engels der Todesangst von beachtlichem musika-
lischen Gewicht. Seine groB3e Arie erklingt zeitgleich zum (nicht vertonten)
«Subvenite», das vom Priester auf Erden vorgetragen wird. Hier werden
Gebete «im Himmel wie auf Erden» gesungen — und damit sind wir bei
der Vorstellung einer simultanen himmlischen und irdischen Liturgie. Sie
ist hier nicht im strengen Sinne ausgefiihrt (so dass Menschen und Engel
wirklich zeitgleich und una voce singen), aber Elgars Konzept ist doch recht
offensichtlich von dieser Vorstellung inspiriert. Man mag die Besetzungs-
parallelen zwischen erstem und zweitem Teil des Oratoriums (Menschen-/
Engelschore, Gerontius/Seele des Gerontius, Priester/ Angel of the Agony)
mit der Notwendigkeit erkliren, den praktischen, auch wirtschaftlichen
Zwingen des Konzertlebens Geniige zu tun (mehr Solisten kosten auch
mehr...); de facto aber evoziert Elgar mit seinem Konzept die Vorstellung
einer Liturgie, die im Himmel wie auf Erden von gleicher Art ist; indem
Elgar aus musikdramatischen Griinden die Proportionen der literarischen
Vorlage grundlegend verinderte, gelang ihm auch eine eminent theologi-
sche Aussage.
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Himmlische und irdische Liturgie erklingen im Oratorium notwen-
digerweise auf einer Zeitschiene. Dass diese Liturgien aber einem jeweils
anderen Zeitkonzept folgen und nicht sukzessive zu denken sind, ist eine
auch musikdramatische Pointe, die Elgar verschenkt hitte, wenn er die drei
«Subveniter-Episoden Newmans im Libretto belassen hitte. Dass Elgar nur
die dritte «Subvenite»-Passage beibehilt, ist also gewiss kein Zufall. Nicht
nur, dass thm die poetischen Erorterungen Newmans aus musikdramati-
schem Blickwinkel wohl zu langatmig waren; dass das «Subvenite» als Ma3-
stab irdischer Zeit erst gegen Ende des Oratoriums, mit dem Auftritt des
Engels der Todesangst, Erwihnung findet, konfrontiert die Horer vor allem
mit einer verbluffenden Erkenntnis. Die Musik des zweiten Teils, so er-
fahren sie nun zu ihrer Verbliiffung, erklang in zwei verschiedenen Zeiten:
in jener knappen Stunde, die sie im Konzertsaal erleben konnten, und in
jenem winzigen Augenblick, in dem der Priester das «Subvenite» anstimmt.

War also das Konzertsaal-Erlebnis nur ein Traum? Das wire eine Erkli-
rung fur den Titel des Oratoriums, die Elgar womoglich gefallen hitte.

ANMERKUNGEN

' Anm. d. Red.: Die folgende deutsche Ubersetzung des Gedichts ist entnommen aus John Henry
NEwMAN, Der Traum des Gerontius, englisch/deutsch mit einem Nachwort von Rudolf Voderholzer,
tibersetzt von Paul Pattloch, Freiburg 2001.

2 AWARE—AWAreness during REsuscitation—A prospective study, in: http://www.resuscitation-
journal.com/article/S0300-9572%2814%2900739-4/fulltext (abgerufen am 23.10.2014).

> Zitiert nach: Robert CARBALLO, Newman as Librettist: Towards a Non-Didactic Poetry of Dogma, in:
Geoffrey Hobckins (Hg.), The Best of Me. A Gerontius Centenary Companion, Rickmansworth 1999,
59.
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